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TEMA

O vestir no ato performatico: uma abordagem sobre relagbes entre corpo e
ambiente

RESUMO

Investigagao teorica sobre situagdes artisticas nas quais o vestir € uma acao
fundamental que evidencia relagdes de trocas entre o corpo humano e o0 ambiente
em que esta imerso. Propde o estabelecimento de conexdes entre determinados
trabalhos de artistas consagrados, propostas de minha autoria, escritos dos artistas,
e reflexdes de pensadores de diversas areas do conhecimento, buscando expandir
discussbes e promover outras leituras a partir do campo hibrido da arte

contemporanea.

Palavras-chave: Arte contemporénea, ato performatico, artes do corpo, arte

ambiental, roupa, vestir.
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Introducgao

Pensar em vestimentas traz a tona muitas idéias que se atravessam
continuadamente: protecdo do corpo, identidade social, histérica e cultural,
moda, padrdes, costumes, cotidiano, efemeridade, movimento, poesia. Investigar o
vestir no ato performatico a partir de uma abordagem sobre relagbes entre o corpo e
o ambiente, num contexto que envolva a arte contemporanea em possiveis dialogos
com outros campos do conhecimento, é do que trata esta monografia: a identificagéo
de camadas de significado do ato vestir e da roupa no campo extraordinario, que
desfazem categorias funcionais, que promovam leituras e enriquecimento simbdlico,
como contribuigcdo da arte para ampliar os conhecimentos sobre o corpo.

Para tanto foram escolhidos alguns pensadores do corpo, da arte e da
cultura, para o estabelecimento de pontes conceituais e propositivas com os
discursos intrinsecos aos trabalhos de arte aqui elencados.

No capitulo | foi feita uma sintese dos conteudos trazidos pelos referenciais
tedricos que dao aporte a esta investigacdo. Sdo eles Christine Greiner com o
conceito de dramaturgida do corpo, Anténio Damasio com sua pesquisa sobre
imagens hibridas, George Bataille e Roger Caillois com a nog¢ao de informe e
mimetismo a partir do pensamento surrealista, Andreas Huyssen trazendo questdes
sobre memdria na contemporaneidade, Felix Guattari com os conceitos de ecosofia
e desterritorializagdo, e Frederico de Morais discutindo o corpo e a participacédo no
trabalho de arte.

No capitulo Il sdo propostas reflexdes sobre as dimensdes cotidianas e
simbdlicas da roupa, através da moda, da ritualistica e da potencialidade artistica.

A descri¢cado dos trabalhos artisticos elencados acontece no capitulo Ill. Sdo
situacdes de diferentes contextos da histéria da arte, em que o corpo humano é o
suporte e onde o vestir se configura como ato fundamental que evidencia as
relagdes de trocas entre o corpo humano e o ambiente em que esta imerso. Séo
eles: Ballet Triadico de Oskar Schlemmer, Manto da Apresentacdo de Arthur Bispo
do Rosario, Experiéncia n. 3/ New Look de Flavio de Carvalho, Parangolés de Hélio
Oiticica, Roupa/Corpo/Roupa: O Eu e o Tu de Lygia Clark, Teoria das cinco peles de
Friedrich Hundertwasser, Cut Piece de Yoko Ono, Série Silueta de Ana Mendieta, /

like America and America likes me de Joseph Beuys, Thomas Lips de Marina
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Abramovic, e ASSINTAO do Povo do Botéo,

Ainda neste capitulo, é feita referéncia a um artigo do artista Rubens
Gerchman intitulado A roupa dentro do corpo. Publicado na revista Malasartes no
ano de 1975, o artigo foi de grande auxilio para definicdo da estratégia utilizada para
relacionar todos os conteudos pesquisados. Pois além do tema e dos critérios para a
escolha dos trabalhos, a turbuléncia de saberes gerada pela aproximacédo dos
diferentes e por vezes contraditorios contextos trazidos por Gerchman convergem
com as minhas motivagdes ao propor o desenvolvimento desta monografia.

Por fim, no capitulo IV, sdo apresentadas e conectadas minhas experiéncias
praticas: Proposta de vestimentas para jornada em reinos intimos, Movimentando
Sensagbes Guardadas (em parceria com a artista Elenize Dezgeniski) e
Movimentando Sensag¢bes Guardadas / Fase 2: Margens (também em parceria com
Elenize Dezgeniski).



CAPITULO |
1.1- Fluxo inestancavel / Estratégia para investigacao teérica

Qual a importancia da arte para o avango e aprofundamento dos estudos
sobre o corpo e suas relagées com o ambiente? Como a desestabilizagao de objetos
de estudos através da nao hierarquizagdo dos saberes possibilita 0 surgimento de
novas paisagens conceituais?

A ideia de que a turbuléncia dos saberes em meio a conexdo de campos do
conhecimento pode aprofundar, ampliar e expandir discussdes sobre a questao das
relagbes complexas entre o corpo e o0 ambiente. Essa percepgcdao embasa
teoricamente e define a estratégia utilizada para a construgdo desta monografia. A
proposta € amplamente discutida no livro O Corpo: pistas para estudos

indisciplinares, de Christine Greiner '

. Nesse livro a autora organiza um denso
panomara de estudos do corpo, desde obras com enfoque filosofico e historico até
tendéncias mais recentes, incluindo debates voltados a estética, a politica do corpo
e as experiéncias artisticas. Trata da importancia de se conectar campos do
conhecimento para se pensar o corpo; articula teoricamente tempos, linguagens,
culturas e ambientes distintos, possibilitando deslocamentos conceituais que se
configuram principalmente de niveis de descrigdo do que de verdades absolutas.
Nesse espaco de acolhimento e de facilitagdo de encontros, contaminagdes
e respiros, foi reconhecida a poténcia da descategorizagdo que faz transbordar as
discussdes transdisciplinares na direcdo das indisciplinares?, questdes que ampliam

reflexdes sobre a arte na contemporaneidade.

' Christine Greiner é professora do curso de Comunicagédo das Artes do Corpo e do Programa de
Estudos Po6s-Graduados em Comunicacdo e Semidtica da PUC/SP, onde coordena o Centro de
Estudos Orientais. Autora dos livros Butd, pensamento em evolugéo (Escrituras, 1998); O Teatro N6 e
o Ocidente (Annablume, 2000); além de diversos artigos e conferéncias publicados no Brasil e no
exterior (Japdo, Frangca e Estados Unidos); é curadora, ao lado de Claudia Amorim, da colegao
Leituras do Corpo (Annablume).

2 Segundo Christine Greiner, o termo indisciplinar como continuidade do transdiciplinar foi discutido
por Muniz Sodré em Antropolégica do espelho (2002). O autor trata a questdo como sendo politica
pois é desestabilizadora de guetos tedricos que preservam a hegemonia epistemolégica e os
dualismo corpo/mente e natureza/cultura.
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1.2- Turbuléncia dos saberes: abordagens escolhidas para se pensar

relagoes entre corpo e ambiente

Busca-se afirmar através desta investigagdo teodrica que a arte
contemporanea — enquanto campo préprio em constante articulagdo com outros
campos do conhecimento — pode contribuir para a produ¢cao de saberes sobre o
corpo e suas relagdes com a exterioridade.

A partir deste entendimento, sdo apresentadas sinteses de elaboracdes
tedricas que tratam destas relagdes tanto pelo viés do individuo em sua intimidade,
quanto por suas relagdes sociais e politicas. Pretende-se, desta maneira, a obtengao
de ferramentas reflexivas diversas, mas com aspectos convergentes, que possam

abarcar a amplitude de discursos que envolvem os trabalhos de arte aqui discutidos.

1.2.1- Dramaturgia de um corpo artista

N&o é a cultura que influencia o corpo ou o corpo que influencia a cultura.
Trata-se de uma espécie de “contaminacado” simultinea entre dois sistemas
signicos onde ambos trocam informagées de modo a evoluir em processo,
juntos. A cultura simbdlica n&o seria nada além do que uma resposta para o
problema da replicacdo de sistemas signicos, apresentando diferentes
solugdes adaptativas para situagdes diversas.®

Uma questdo amplamente discutida por estudiosos do corpo é a relagao
entre corpo bioloégico e corpo cultural.

Segundo Christine Greiner, estas duas instadncias co-evoluem, ndo s&o
separadas e independentes; ndo é o corpo que constréi o ambiente e nem o
ambiente que constroi o corpo. Propde-se entdo o reconhecimento de que a cultura
se constréi no transito entre o individual e o coletivo, entre o dentro e o fora do corpo
a partir da emocgao, razéo, agao, e conceituagdes. Cultura € um processo que se da
tanto na interioridade quanto na exterioridade do corpo humano, a partir de
escolhas, de hipoteses que sobrevivem dependendo de fatores como diversidade e
adaptacdo. O particular e o coletivo se constréem mutuamente, o corpo e o

ambiente se relacionam num movimento de mao-dupla.

3 Greiner, 2005:104.



Dentro desta logica, o conceito de dramaturgia de um corpo®, explorado pela
autora, ndo se refere especificamente a dramaturgia teatral, a dramaturgia da danca
ou da performance, ele € pensado a partir das mudancas de estado do corpo, das
contaminagdes incessantes entre o o corpo e o mundo, o real e o imaginado, o que
se da no presente ou no passado; um fluxo inestancavel de imagens, oscilagdes e
recategorizagdes. A dramaturgia do corpo emerge da agado, algo que se mostra, as
vezes estavel, mas prestes a se dissolver. E uma espécie de nexo de sentido que
ata ou da coeréncia ao fluxo incessante de informagdes entre o corpo e o ambiente.
O modo como essa dramaturgia se organiza no tempo e espago € também o modo
como as imagens se constroem no trénsito entre o dentro e o fora do corpo
organizando-se como processos latentes de comunicagédo, tanto do corpo no
cotidiano, quanto do corpo artista °.

O corpo muda de estado cada vez que percebe o mundo. E é da experiéncia
do corpo artista que nascem metaforas imediatas e complexas, operadoras de
outras experiéncias sucessivas, desestabilizadoras de contextos. E o risco presente
no corpo, em suas experiéncias artistico-existenciais, afirmando ser da experiéncia

que emerge a conceituagao.

1.2.2 - Imagens hibridas

O territério entre o visivel e o invisivel parece estar sempre presente nos
processos de investigacdo do corpo. Uma forma de se acessar, biologicamente, os
processos de transi¢cao entre corpo e ambiente € através do conteudo das pesquisas
organizadas pelo neurocientista Anténio Damasio®. Seu trabalho é discutido no
campo das artes do corpo, por seus estudos sobre as imagens hibridas.

Segundo Damasio quando um corpo se ocupa com 0O processamento de
imagens relacionados a um objeto, o estado de seu organismo se altera. O
conhecimento de que o proprio estado foi alterado diante da interagdo com tal objeto

4 Greiner, 2005:73.

® Christine Greiner se refere ao corpo do artista como corpo artista.
® Anténio Damasio € um neurocientista portugués, com pratica na area ha mais de 20 anos, autor dos
livros O mistério da consciéncia (1999), O erro de Descartes, emogao, razdo e o cérebro humano
(1996), e Em busca de Espinosa, prazer e dor na ciéncia dos sentimentos (1996).
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(externo ou evocado intimamente) é o exercicio da consciéncia. E o ato de
conhecer.

Quando discute o fenbmeno da consciéncia relacionada as imagens, quer
dizer imagens hibridas’, ou seja padrées neurais provenientes de diversas
modalidades sensoriais — visuais, auditivas, olfativas etc — relacionadas a
interioridade do sujeito, sdo produzidas pelo cérebro diante de um objeto para
comunica-lo.

Os mecanismos sinalizadores da estrutura corporal, como por ex. — pele,
musculos e retina — ajudam a construir as imagens hibridas que mapeiam a
interagdo do organismo com o objeto (pessoas, coisas, lugares etc). A relagdo entre

a formacgéo de imagens internas e as mudancgas de estado corporal sédo intrinsecas.

Qualquer simbolo que se possa conceber € uma imagem e ha pouco
residuo mental que ndo se componha como imagem. Os sentimentos
também constituem imagens, sdo as imagens somatossensoérias que
sinalizam aspectos dos estados do corpo.8

Quando parte do cérebro € ativado, o sujeito comega a criar imagens, e
mesmo que nao sejam conscientes, nem identificadas externamente, elas
descrevem o mundo exterior e interior do organismo, e orientam as a¢des do corpo.
Para o cientista, a criatividade seria a capacidade de transformar e combinar
imagens de agdes aos ambientes: escolhas entre repertérios de padrbes de agao
previamente disponiveis ou a invencdo de novas agdes a serem aplicadas a

situacdes inéditas.
1.2.3 - Informe e mimetismo
A questao do redimensionamento de limites entre o dentro e fora do corpo é

abordada por autores de diversos periodos, a partir de experiéncias artisticas,

filosdficas e cientificas. Esse € 0 caso do pensamento surrealista discutido por

" Damasio se refere ao termo "imagem" como um "padréo neural" gerado pela interagdo de varias
areas nos cortices visuais iniciais. Sinais decorrentes da presenca da imagem viajam para outros
sitios do cérebro disparando sinais. Este padrdo neutral teria uma estrutura hibrida construida com
sinais provenientes de modalidades sensoriais (visual, auditiva, olfativa, gustatéria e somato sensitiva
incluindo varias formas de percepgcdo como tato, temperatura, dor, percepgao muscular, visceral,
vestibular). Damasio, 1999:96
8 Greiner, 2005:73.
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Rosalind E. Krauss em seu livro O Fotografico. A autora, ao escrever o texto Corpus
delicti, trata, entre outros, das nogbes de mimetismo e informe. Para George
Bataille o informe nao possui definicdo, mas sim a tarefa de desconstruir categorias
formais, pois as coisas ndo possuem formas que lhe sao préprias e o corpo nao €
mais considerado como medida harmdénica, mas um organismo voltado a
desfiguracéo e a dissolugao, diluido em seus préprios contornos.

Os fotografos surrealistas considerados mestres do informe exploraram
diversos métodos (como exemplo a solarizagéo“’) para a producao de imagens em
que corpos eram invadidos pelo espacgo: "corpos cedendo sob o efeito da vertigem
diante da forga gravitacional, corpo trabalhado por uma perspectiva deformadora,
corpos decapitados pela projecdo da sombra, corpos devorados quer pela luz, quer
pelo calor.""

Sobre o mimetismo, um artigo muito interessante foi escrito por Roger
Caillois para a revista Minotaure'. O artigo Mimetismo e psicastenia lendaria,
publicado em 1933, trata o fendmeno do mimetismo animal de forma mais ampla,
onde a percepgao espacial do inseto vinculada exclusivamente ao seu registro
visual, permite a invasdo de seu corpo pelo meio em que esta inserido. Caillois
nega, através de seus estudos, que a fus&o funcione somente no sentido da
adaptagdo e sobrevivéncia, e ao examinar a subjetividade do olhar, associa a
experiéncia do inseto a uma espécie de perda de substancia do eu, tratada tanto na
psiquiatria em termos de psicose e esquizofrenia, quanto pelos xamé&s da magia
imitativa primitiva.

Segundo Caillois, a vida de qualquer organismo depende da manutengao da
fronteira que o envolve, da possibilidade de manter sua diferenca, de estar
"possuido de si". E o mimetismo representaria a perda desta possessao, como se o
corpo cedesse a uma tentacdo exercida sobre ele pela vasta exterioridade do
espaco: a tentacdo da fusdo. E entdo, no que o autor chama de "espasmo da
natureza", ocorre a aproximagdao com a nogao de informe, na fragmentagdo dos
limites e na falta de distingdes. A experiéncia humana deste mimetismo se daria com

pessoas psicoticas e esquizofrénicas, na dissociacdo do corpo com o pensamento,

o George Bataille é artista e pensador do surrealismo, conhecido como dissidente do pensamento de
André Breton.
OA solarizag&o consiste em insolar uma folha de papel foto-sensivel ja exposta durante a tiragem.
" Krauss, 2002:185.
'2 A revista Minotaure, veiculo do surrealismo, foi criada por George Bataille em 1933.
12



onde o individuo "cruza entao a fronteira de sua pele e habita do outro lado de seus

w13

sentidos" 7, se tornando o espago que inventa.

1.2.4 — A memoéria viva no corpo

Um presente que carrega a histéria e aponta para o futaro, mas que se
organiza a cada instante, criando novos nexos de sentido.

A rapida transformacao da temporalidade da vida humana - provocada pela
combinagdo de uma série de fatores como tecnologia, midia, padrées de consumo,
trabalho e mobilidade - tensiona o corpo em suas varias dire¢gdes, deflagrando
emocgodes, mobilizando memaorias. Ao mesmo tempo que o individuo se depara com
0 excesso de informagdes e com a facilidade de armazenamento de memoaria, fala-
se de uma amnésia coletiva, de um esquecimento generalizado, provocados por
uma espécie de usinagem de subjetividade, pela banalizagdo e transformacéo da
memdaria em mercadoria, situagcdes estas em que a midia como instrumento do atual
sistema capitalista exerge papel fundamental.

Segundo Andreas Huyssen' a meméria humana individual ou coletiva é
negociada socialmente através de crengas, valores, rituais e instituigdes. Existe um
dialogo em permanente mudanga entre o presente e o passado que torna evidente o
papel do sujeito num processo seletivo e interpretativo de fatos reais, sendo a
memoria entdo instavel e sujeita a reconstrugdo. O reconhecimento da distancia
entre a realidade e sua representagdo em linguagem ou imagem, e a abertura para
as muitas possibilidades diferentes de representacdo do real e de suas memoarias,
sao discutidos em termos de qualidade necessarias a cada situagao.

Relaciona-se aqui a multiplicidade e a flexibilidade das leituras sobre o
passado a questdes sobre o tempo - sua velocidade e sua dilatagdo. Para o autor “a
velocidade destroi o espaco e apaga a distancia temporal”, provocando o continuo

encolhimento dos horizontes de tempo e de espago pelos excessos de

'® Krauss, 2002:186.
'* Greiner, 2005:80.
'* Andreas Huyssen é professor de literaturas comparada e germanica, catedra Villard, na
Universidade de Columbia, em Nova York, onde também dirige o Centro de Estudos de Literatura
Comparada. E autor de inimeros ensaios e autor entre outros, dos livros Seduzidos pela Meméria:
Arquitetura, Monumentos, Midia (2000), After the Great Divide: modernism, mass culture,
postmodernism (1986), Twilight Memories: marking time in a culture of amnesia (1995) e Memérias do
modernismo (1996). Ele também é co-editor do New German Critique: an interdisciplinary journal of
german studies.
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acontecimentos do mundo globalizado, pelos ritmos intensos, pela quantidade e
aceleracdo das imagens da midia. Estas sdo situagbes que modificaram
profundamente a relagdo do sujeito com sua memadria em seus aspectos historicos,
politicos, culturais.

O desacerelamento é proposto por Huyssen como um processo urgente em
nossa cultura atual: o tempo para se voltar ao passado e a escolha de um processo
proprio de rememoramento sao considerados fundamentais, tanto para a construgéo
e o0 ancoramento de identidades, quanto para um direcionamento de desejos

inconscientes e agdes conscientes.

1.2.5- Territorio existencial

Sobre a questdo corpo e ambiente, Felix Guattari'® discute a necessidade de
forjar novos paradigmas ao propor a ecosofia - uma articulagéo pratica, especulativa
e eético-politica entre subjetividade humana, relagdes sociais e meio ambiente,
chamados por ele de registros ecologicos.

A ecosofia trata de processos de resingularizagao individual e/ou coletiva
através de praticas politicas e cotidianas, considerando a criagdo artistica como um
dos agentes principais.

Ao mesmo tempo em que segue na diregdo da reivengéo do sujeito com seu
corpo, das praticas efetivas de experimentacdo tanto em esferas particulares,
microssociais, quanto em escalas institucionais maiores, chama a atengao para o
capitalismo pds-industrial que descentrou seus focos de poder das estruturas de
bens e de servigos para as estruturas produtoras de signos, de sintaxe e de
subjetividade, produzindo a laminagem de subjetividades, dos bens e do meio
ambiente.

Segundo Guattari, durante a produgédo de subjetividades normalizadas pela
midia, publicidade e sondagens, ocorreria um processo de aniquilamento de

'® Félix Guattari € um pensador multiface com atuacio em psicanalise, filosofia, arte e politica.
Inicialmente é marcado pelo pensamento lacaniano, mas que posteriormente critica através de sua
"analise institucional". Entre suas publicagbes destacam-se Psychanalyse et transversalité (Maspero,
1972); La révolution moléculaire (Recherches, 1977); Les années d'hiver (Bernard Barrault, 1985) e O
inconsciente maquinico (Papirus, 1988). Com o filésofo Guilles Deleuze, escreveu O anti-Edipo
(Minuit, 1972), Mil Platds (Minuit, 1980) e O que ¢é a filosofia? (Minuit, 1991).
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territorios existenciais proprios. Este fato torna fundamental um debrugamento sobre
a esséncia da subjetividade e seus dispositivos de produgdo, num contexto de
ruptura, de descentramento, de multiplicagdo dos antagonismos, mas também de
processos de singularizagao.

A relagdo do individuo com sua subjetividade € problematizada na medida
em que Guattari separa estes dois conceitos e até mesmo questiona a evidéncia do
sujeito, preferindo trata-lo a partir da idéia de que os componentes de subjetivagcéo
trabalham por conta prépria: a interioridade que se instaura no cruzamento de
multiplos componentes relativamente autbnomos e/ou discordantes uns em relagao
aos outros. Ao tratar sobre a questao do territério existencial, Guattari evindencia a
importancia do processo de desterritorializagdo, em que o corpo individual ou
coletivo, abre sua estrutura, perde seus limites e contornos definidos para a uma
experiéncia mais aprofundada com o a alteridade. Ressalta a necessidade de
cuidado durante a ruptura, abertura, troca e contaminacao, para ndo se desencadear
um processo de aniquilagdo da identidade por falta agentes de enunciagdo
suficientemente fortes que sustentem codigos que caracterizem este ou aquele
corpo.

Em sua confluéncia com as questbes da arte na contemporaneidade, que
podem ser também as questbes da vida na contemporaneidade, esta logica
ecologica, se sintoniza com a logica do artista que "pode ser levado a remanejar sua
obra a partir da intrusdo de um detalhe acidental, de um acontecimento-incidente
que repentinamente faz bifurcar seu projeto inicial, para fazei-lo derivar longe das
perspectivas anteriores mais seguras"”.

Trata-se de arriscar e questionar a normalidade das coisas, se
desterritorializar e reterritorializar para compor outras configuragcbes existenciais;
deixar que se desenvolvam culturas particulares, inventando-se ao mesmo tempo
outros contatos de cidadania; manter contrariedades e asperezas da alteridade, mas
também lutar e fixar objetivos comuns; promover um investimento afetivo e
pragmatico em grupos humanos de diversos tamanhos. Propde-se a reivencédo de
praticas sociais, estéticas e relacionais a partir de individuos solidarios mas

diferentes; bem como autonomia criativa em campos particulares que podem

' GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990.
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estender-se para outros campos; para provocar, possivelmente, um deslocamento

generalizado dos atuais sistemas de valor.

1.2.6 — O corpo como motor da “obra”

Arte vivencial, proposicional, ambiental, plurissensorial, conceitual, arte
povera, afluente, nada disso é arte. Sdo nomes. Arte vivencial,
proposicional, ambiental, plurissensorial, conceitual, arte povera, afluente,
tudo isso é arte. De hoje. Nada disso é obra. Situagbes apenas, projetos,
processos, roteiros, invencdes, idéias. '°

No texto Contra a arte afluente: O corpo € o motor da “obra”, Frederico
Morais discute a arte através do questionamento do conceito de obra de arte.

Segundo o autor, a obra em sua nogao de acabada e permanente néo é
mais aceita, pois o trabalho do artista ndo é mais o de ser autor de produtos
duraveis, suportes de representacdao, mas sim de situagcdes, de acontecimentos, de
processos, onde os materiais envolvidos muitas vezes s&o precarios. Este também é
0 caso de propostas artisticas onde o corpo € o suporte do trabalho, que se da num
determinado espaco e tempo, e onde a efemeridade da experiéncia € um aspecto
condicionante - corpo como canal de mensagem e motor da obra.

Frederico Morais defende o artista enquanto inventor, realizador de ideias,
apropriador de objetos e eventos, alguém que inventa rituais, que tensiona
ambientes, que propde a ativagao e o agugcamento de sentidos atraves de situagdes,
visando o alargamento da capacidade perceptiva do homem. O artista e o publico
nao possuem mais posi¢coes definidas e controladas, o aleatério entra no campo da
arte, a obra perde ou ganha significados em fun¢gdo dos acontecimentos.

Anteriormente, mas num sentido semelhante, Allan Kaprow discute o gesto e
posicionamento do artista a partir da pintura de Jackson Pollock, na sua consciéncia
artistica em agéo, ignorando os limites da tela, tanto no seu processo de trabalho,
quanto na pintura que se projeta e ocupa ativamente o espago. Em seu texto “The
Legacy of Jackson Pollock” (1958), prenuncia um momento em que o artista
passaria a se preocupar e a se fascinar com o espaco e os objetos da vida cotidiana,

como comidas, lixos, roupas, quartos, e seus proprios corpos. Fala sobre o artista

'8 Basbaum, 2001:169
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que inventa o extraordinario a partir do nada, “que inventa o nada a partir do nada”
'° o artista como alquimista, atuando numa arte envolvida mais ativamente no ritual,

na magia e na vida; onde o publico € mais de participantes do que de observadores.

CAPIiTULOII

Os usos da roupa
2.1- Moda

Torrentes de ‘pequenos nadas’ e pequenas diferengas que fazem toda a
moda, que desclassificam ou classificam imediatamente a pessoa que os
adota ou que deles se mantem afastada, que tornam imediatamente
obsoleto aquilo que os precede. Com a moda comega o poder social
conferido ao porte das novidades sutis. Impossivel separar essa escalada
das modificagdes superficiais da estabilidade global do vestir: a moda so6
poéde conhecer tal mutabilidade sobre fundo de ordem, foi porque as
mudangas de forma moddicas preservaram a arquitetura de conjunto do
vestuario que as renovacgdes puderam disparar e dar lugar a furores’. 20

A moda, fenbmeno originalmente ocidental, € considerada uma instituicao
estruturada pelo efémero e pela fantasia estética através das vestimentas.

Sua inconstédncia € entendida por muitos tedricos como logica de
manifestacdo de desejos humanos, caprichos, futilidades, extravagancias, com
movimentos rapidos e intensos, mudangas de estilo — estratégia util para distingao
que evidencia rivalidade de classes. Mas € importante lembrar que surge da
negacao da tradicdo e se instaura enquanto uma afirmagao da vontade do novo e
“celebragdo do presente social™".

Na origem da historia da moda esse “novo” e a expresséo da individualidade
humana dentro de valores e significagbes culturais, foram fatores fundamentais para
a construcao e estabelecimento de um sistema que se torna cada vez mais potente
na contemporaneidade, inclusive no aspecto de produgéo industrial de larga escala

voltada ao alto consumo de produtos descartaveis.

' FERREIRA, Gléria; COTRIM, C (org.). Escritos de Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2006.

20 Lipovetsky, 1989:20.

%" Ibidem:10.
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Sobre as contradigdes existentes neste campo, Gilles Lipovetskyzz, diz que a
racionalidade de uma sociedade ordenada pela moda funciona na efemeridade e na
frivolidade; a objetividade se institui como espetaculo; o dominio técnico se
reconcilia com o ludico, e o dominio politico, com a sedugao.

Mas a moda n&o pertence a todas as épocas nem a todas as civilizacdes. E
um processo excepcional que nasceu e se desenvolveu junto ao mundo moderno
ocidental.

Antes do seu reconhecimento como um sistema, no final da idade média, o
espaco publico permitia alguma mudanga e curiosidade sobre outras realidades,
mas né&o fantasias e inconstancias da forma do vestuario e seus ornamentos, ainda
mais numa temporalidade tdo efémera. As diferencas entre vestimentas para
homens e mulheres n&o foram acentuadas durante séculos, no uso de togas longas
e flutuantes. Ocorria uma valorizagdo da continuidade social, do legado ancestral,
que impunha uma repeticdo dos modelos herdados do passado.

Mas quando a alta sociedade incorpora a variagao de estilos e ritmos
precipitados da mudanga no vestir, ndo como exce¢do mas como regra, €
considerado o nascimento da moda.

O fenbmeno da moda n&o soO torna possivel, como também legitima a
expressdo de singularidades através da roupa em seus excessos e devaneios

ludicos, enaltecendo o poder da aparéncia.

2.2- A roupa no cerimonial

Falar em cerimonial significa lidar com diferentes definigbes que variam de
acordo com a cultura de cada povo, passiveis de reinvengao. Essencialmente lida
com questdes do convivio humano, em que o0 homem ou sua coletivividade agem na
criacdo, ampliagdo e comunicacao de espacos existenciais, a partir de motivacdes e
contextos proprios.

Partindo de um conceito ampliado de cerimonial — como suporte tanto para

estruturas sociais primitivas quanto para estruturas contemporaneas que envolvem o

2 Gilles Lipovetsky & fildsofo, nasceu em 1944, em Millau, na Franga. E autor de diversos livros, entre
eles O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, A era do vazio, O
crepusculo do dever e A terceira mulher
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homem multicultural, trata-se sobretudo de aspectos que dao sentido a praticas
sociais, culturais e politicas.

Cerimoniais especificos e rituais, que acontecem ritmadamente ou em
situacdes especificas, podem ser entendidos como campos onde agdes simbdlicas
através de multiplas formas de linguagem sao arranjadas, organizadas e
formalizadas, se tornando agentes catalizadores do imaginario, onde pressupde-se
a convergéncia da subjetividade para um objetivo, e no caso de um grupo para um
proposito comum.

A comunicagdo num cerimonial se da de diversas formas (fala, gesto,
posicionamento, musica, danga, performance, roupa, comida, produgcdes estéticas
etc), muitas vezes simultdneas, onde podem ser utilizados objetos, procedimentos,
técnicas e instrumentos especificos para cada situacéao.

As roupas, enquanto potencial de linguagem dentro de uma ceriménia, se
torna um agente que identifica, amplia e comunica o espaco individual em relagédo ao
espaco do outro e ao contexto em que esta inserido, mas sempre vinculada ao
tempo que a atualiza e perpetua. S&o uniformes de luta, trajes religiosos, roupas
para festas, para o luto, pinturas corporais, peles de animais, mascaras, etc. Como

uma nova pele que facilita a passagem para a dimensao ritual.

2.3- A poética da roupa

As roupas sao objetos comuns e cotidianos que trazem a tona muitas ideias
gue se atravessam continuadamente: protecdo do corpo, moda, padrdes, costumes,
identidade social, cultural e historica. S&o como uma segunda pele, modeladas por
nossos corpos e em contato com nossos fluidos. Quando feitas de tecido ou outro
material resistente, superam a longevidade do corpo humano, o que Ihes permite
romper certas premissas da moda, vestir muitos corpos, transitar entre diferentes
espacos e eépocas, participar de multiplas situagdes intimas e sociais, habitar novos
territérios culturais.

E possivel pensar as roupas como manifestacdo da aparéncia nos termos da
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banalidade e superficialidade, mas também como "aparéncia profunda"®, como

mecanismo de exteriorizagdo de interioridades multiplas. A percepg¢ao de formas
sensiveis de vestir permite pensa-las como protagonistas de historias e trajetdrias,
com diferentes funcdes sociais, desviadas da relacdo produto/mercado para campos
extraordinarios.

Seja como representagdo, objeto imanente ou como um espago a ser
habitado e vivenciado tornaram-se material/poténcia para diversas investigacdes e
experimentagcbes na arte contemporanea, onde sdo problematizadas as
materialidades, produzidas leituras e resignificadas as relagdes praticas, afetivas,

simbdlicas.

% Rita Andrade, em seu texto A biografia das roupas (2008), cita a idéia de "aparéncia profunda" a
partir de Frédéric Monneyron em seu liviro A moda e seus desafios: 50 questbées fundamentais
(Senac, 2008). O autor questiona a influéncia da tradigcéo filoséfica ocidental que privilegiou que a
busca pela verdade estaria por detras da aparéncia imediata das coisas, condicionando e limitando o
estudo sobre as roupas a um assunto "menor". Monneyron propde a inversao da atitude filoséfica em
que a aparéncia é banalizada através da reflexdo sobre a pergunta "E se as aparéncias forem

profundas?".
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CAPIiTULO lll

O vestir no ato performatico

Os artistas, seus procedimentos e contextos

Produzir arte hoje é operar com vetores de um campo ampliado. Um campo
que se abre ao entrecruzamento das diversas areas do conhecimento, num
panorama transdiciplinar, sem prejuizo de sua autonomia e especificidade
enquanto pratica da visualidade. A cultura como paisagem nao-natural
configura o territério em que se move o artista: sua agao transforma-se
numa intervencdo precisa ao mobilizar instabilidade do campo cultural
(regides da cultura que permitem problematizagées, conflitos, paradoxos),
por meio de um inteligéncia plastica que torna visivel uma rede de relagbes
entre multiplos pontos de oposi¢ao, na qual o trabalho de arte € um
dispositivo de processamento simultdneo e ininterrupto, e nunca uma
representacdo dessas relagoes. **

Os trabalhos de arte aqui elencados sao situagdes em que o corpo humano

€ o suporte e onde o vestir se configura como ato fundamental que evidencia

relagdes de trocas entre o corpo humano e o ambiente em que esta imerso.

3.1.1 Triadisches Ballett / Ballet Triadico (1922-1932)
Oskar Schlemmer
(Alemanha, 1888-1943)

Nesta pega do teatro Bauhaus, em que Oskar Schlemmer &€ o mestre de

forma, os atores sdo transfigurados em formas geomeétricas numa espécie de

% Basbaum, 2001:346
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sintese das ideias do artista, que explorava a situagdo do corpo humano no espacgo
cénico. Seus figurinos — roupas, mascaras e outros aparatos — buscavam extrair
novas perspectivas do corpo do ator-dangarino, exigindo novas posturas corporais,
novas formas de atuacéo, através da limitagdo do livre movimento do corpo.

O Ballet Triadico foi inspirado num conto/ensaio do escritor romantico
aleméao Heinrich Von Kleist, que questionava a superioridade do dancarino humano
em relagdo ao teatro de fantoches e marionetes. O Ballet estreiou em 1922 e se
desenvolveu através de montagens sucessivas até 1932. Todos os espetaculos
de Schlemer tinham roteiros graficos meticusamente planejados e os desenhos dos
figurinos extremamente detalhados considerando os movimentos dos corpos. Foi
pintor, escultor e designer associado a Bauhaus e em 1923 se tornou professor,
ministrando oficinas de teatro e escultura. E considerado o criador do teatro da
escola, que ja existia informalmente antes dele.

Os figurinos e os cenarios que a Bauhaus utilizava em suas experiéncias
cénicas buscavam agregar todas as pesquisas e avangos técnicos, estéticos e
processuais desenvolvidos nas diversas oficinas oferecidas pela escola, incluindo
materiais, tecidos e métodos produtivos envolvidos na fatura das suas roupas e

acessorios.

3.1.2 Experiéncia n. 3/ New Look (1956)
Flavio de Carvalho (Rio de Janeiro, 1899-1977)
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O artista desfila um traje de verdo no Viaduto do Cha, centro da capital
paulista, com saia verde de pregas acima dos joelhos, blusa amarela de mangas
curtas e bufantes, meias arrastdo, sandalias de couro e chapéu de nailon
transparente. Vestindo o seu New Look, a roupa do "Novo homem dos Tropicos",
Flavio de Carvalho critica o vestuario europeu utilizado em paises tropicais como o
Brasil. Ao chamar o traje de New Look, faz uma parodia do New Look feminino de
Christian Dior, criando uma vestimenta masculina para 0 homem contemporaneo.

No ato performatico, o vestir e caminhar se configuram como uma agéo
provocadora, que questiona padrdes culturais, causando polémica e escandalo no
espaco publico de seu contexto. Trata-se de uma revolucio estética, de repensar a
arquitetura do corpo, de questionar absurdos da moda, e "etiquetas" ao se vestir.

Sobre o seu interesse pela indumentaria, percebe-se uma investigacéo
antropoldgica focada no desenvolvimento psico-socioldgico do homem. Aprofundou-
se em diversos estudos para a elaboragdo da Experiencia n. 3, escrevendo 39
artigos com analises e croquis que abordam as transformagdes que as vestimentas
femininas e masculinas sofreram ao longo dos tempos, embasando-se nas obras de
Charles Darwin, Sigmundo Freud, James Frazer e Nietzsche. Os estudos do artista
foram publicados no jornal Diario de S&o Paulo no periodo de 04/03/1956 a
21/10/1956, na série intitulada Casa, Homem e Paisagem: ensaios sobre a moda
masculina.

Os croquis de Flavio de Carvalho sdo extremamente elaborados, feitos a
partir de pesquisas sobre pinturas, esculturas e tapecarias de diferentes povos e
culturas; em seus estudos desenhou trajes de varias épocas e civilizagdes,
propondo releituras que conscientizassem sobre contextos e fungdes das pecas de
roupas; que articulados as abordagens teodricas singulares, revelam outras histérias
da indumentaria, desvinculadas da histéria corrente. Faz analogias e comparagdes
entre a anatomia humana e animal e discute conforto e praticidade da vestimenta
adequada a geografia do lugar. Os ensaios, definicdes, ideias e hipoteses
questionam a sujeicdo dos homens dos tropicos a uma moda importada
desapropriada para climas quentes, imposta por valores burgueses e culturas
dominadoras, como o paleté e a gravata por exemplo.

Flavio de Carvalho foi um artista multimidia, atuou em diversos campos

como engenharia, arquitetura, pintura, escultura, artes cénicas, cenografia, figurino,
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indumentaria, sociologia, literatura e artes experimentais do corpo, com trabalhos
representativos dos primeiros movimentos da arte da performance no cenario
artistico nacional, propondo discussdes que viriam a fazer parte da nova vanguarda

dos anos 60.

3.1.3 Manto da Apresentagao (1959-1989)
Arthur Bispo do Rosario (Sergipe, 1909-1989)

Na véspera do Natal de 1938 Arthur Bispo do Rosario se apresentou como
Jesus Cristo no Mosteiro de Sao Bento, no Rio de Janeiro, escoltado por
sete anjos com a misséo de julgar os vivos e os mortos, além de catalogar o
mundo em miniaturas para entrega-las ao Pai no dia do Juizo Final. Apés
esse encontro com os monges o Filho do homem foi encaminhado para o
Hospital Nacional dos Alienados; a trajetéria de vida pacata do homem
comum, negro, pobre e imigrante nordestino tomara ali outra diregdo em
fungdo de sua missdo aqui na terra. Estava aberta a porta do labirinto de
Arthur Bispo do Rosario. *°

O Manto de Apresentagdo é nobre, uma vestimenta digna de um rei. Nele
esta bordado o mundo de Bispo, sintese do vivido, resultado de 30 anos de trabalho.
Se destaca entre sua obra pela extrema riqueza de detalhes e acabamentos feitos

com linhas coloridas, cordas e outros materiais minunciosamente selecionados. No

% FIGUEIREDO, Alda de Moura Macedo. Manto da Apresentacgao: Arthur Bispo do Rosario em
diadlogo com Deus. 2010 (Dissertagdo de Mestrado, Programa de Pés- Graduagdo em Ciéncia da Arte
— Universidade Federal Fluminense. Orientador: Dr Luiz Sérgio de Oliveira; Co-orientador Dr Ued
Maluf).
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seu interior estao escritos, segundo o proprio Bispo, os nomes de pessoas julgadas
e escolhidas por ele para acompanha-lo no seu encontro com Deus. Neste encontro
seria entregue seu inventario do mundo, uma obra composta de 802 trabalhos.

Esta vestimenta ritual foi feita para ser o centro do mundo do artista. E no
momento de sua passagem entre a vida e a morte, Bispo estaria dentro dele. Uma
rosa dos ventos foi bordada na parte externa posterior, marcando as quatro dire¢des
cardeais, indicando que a dire¢ao deveria ser tomada a partir do manto como centro.

Para Bispo, o Manto da Apresentagdo é um lugar que conecta e que faz a
abertura entre céu e terra, e as cordas costuradas possivelmente teriam a fungao de
atar as duas dimensdes. O cobertor, tecido macio, flexivel, instavel, foi escolhido
como material base para o manto, capaz de suportar a construgcdo desse templo
ndmade — um centro movel, uma roupa-passagem, um espag¢o sagrado em que vai
habitar o artista durante sua comunicagao com o divino.

Ex-fuzileiro naval, ex-pugilista, ex-trabalhador da Light, ex-empregado
doméstico, Bispo do Rosario € um homem que se fez artista a partir da manifestagao
do sagrado em sua vida, seja ela no campo do delirio ou da profecia.

Viveu grande parte da sua vida no hospital psiquiatrico da Colénia Juliano
Moreira, no Rio de Janeiro. Desenvolveu uma rotina particular, em que ao negar o
uso de medicamentos, os substituia por trabalho, na busca de manter sua
consciéncia, adaptar-se a si mesmo e afirmar sua subjetividade e missdo. Artista
missionario produziu em seu recolhimento de aproximadamente cinquenta anos uma
obra singular e mistica que inclui acumulagdes, vestimentas, objetos recobertos por
fio azul desfiado dos uniformes da colbnia, e miniaturas feitas, em sua maioria, com

restos do cotidiano do hospital.

O universo de Bispo comove pela forga poética que extrai das
banalidades.?®

Sua obra foi inserida no circuito da arte por Frederico Morais. O critico e
curador agrega ao trabalho artistico de Bispo toda a dimens&o do discurso artistico,
conectando um universo de referéncias que o localizam em meio a produgao

contemporanea, aproximando-o de movimentos da vanguada da arte

*® BURROWES, Patricia.O universo segundo Arthur Bispo do Rosério. Rio de Janeiro: Editora FGV,
1999.
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3.1.4 Parangolés (1960-1972)
Hélio Oiticica (Rio de Janeiro, 1937-1980)

(0] crl’ti de arte Frederico Morais veste
P19 Parangolé Capa 15 "Guevardalia",
1968, no evento "Apocalipopotese”.

Nildo da Mangueira veste P15
Parangolé Capa 11 ‘"Incorporo a
revolta", 1967.
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O vestir j& em si se constitui numa totalidade vivencial da obra, pois ao
desdobra-la tendo como nucleo central seu préprio corpo, o espectador
como que ja vivencia a transmutagao espacial que ai se da: percebe ele, na
sua condigdo de nucleo estrutural da obra, o desdobramento vivencial
desse espago inter-corporal. Ha4 como que uma violagdo do seu estar como
“individuo’no mundo, diferenciado e ao mesmo coletivo.?’

Os Parangolés sao propostas vivenciais do corpo, capas a serem vestidas,
feitas com materiais diversos, que tratam de questdes cromaticas (idéia da cor sem
perspectiva, dinamizagédo e reverberagdo da cor no espacgo), do ludico, da danga,
movimento, redefinicdo de identidades e participagao coletiva.

O uso de frases em alguns parangolés também sdo espécies de
conscientizadores e deflagradores de movimentos a serem conectados com a
subjetividade do espectador durante o contexto, mobilizando questdes como
construcdo de identidade e posicionamento ético-politico. Segundo Ricardo
Basbaum os conceitos podem ser incorporados pelo participante através da
atividade sensorial. Na escrita das frases, Oiticica propde o alargamento de limites,
qguestiona o sistema, problematiza e propde atitudes.

Listo aqui algumas frases presentes nos Parangolés: 28

sexo, violéncia
eis o que me agrada
em P10 Parangolé Capa 6 (1965)

da tua pele

brota a humidade

da terra o gosto

o calor

em P14 Parangolé Capa 10 (1966-67)

incorporo a revolta
em P15 Parangolé Capa 11 (1967)

da adversidade vivemos
em P16 Parangolé Capa 12 (1967)

# R. Gerchman, no artigo Roupa dentro do corpo, escrito para a Revista Malasartes n.1,

set./out./nov. 1975.
8 Figueiredo, 2002:34.
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estou possuido
em P17 Parangolé Capa 13 (1967)

estamos famintos
em P18 Parangolé Capa 16 (1968)

guevarcalia

em P20 Parangolé Capa 16 (1968) in memoriam Guevara

guevaluta baby

em P21 Parangolé Capa 17 (1968) homenagem a José Celso Martinez Correia

m’way ke

em P30 Parangolé Capa 23 (1972) homenagem a Haroldo de Campos

escrerbuto
em P31 Parangolé Capa 24 (1972)

Finalmente quero assinalar a minha tomada de consciéncia, chocante para
muitos, da crise das estruturas puras, com a descoberta do Parangolé em
1964 e a formulagéo tedrica dai decorrente (ver escritos de 1965). Ponto
principal que nos interessa citar: o sentido que nasceu com o Parangolé de
uma participagdo coletiva (vestir capas e dancar), participagdo dialético-
social e poética (Parangolé poético e social de protesto, com Gerchman),
participacéo ludica (jogos, ambientag¢des, apropriagdes) e o principal motor:
o da proposigcado de uma “volta ao mito”. 2

Hélio Oiticica, artista comprometido com a transformacéo e com a ruptura de
limitagdes sociais, culturais e politicas de seu contexto, propés ao longo de sua
trajetéria uma arte de carater fortemente experimental e propositiva.

Oiticica se posicionou de forma radical como mediador entre arte e cultura e
tratou em sua producao artistica e textos criticos de questdes como marginalidade,
tensao, identidade, manifestacbes populares, movimento, liberagao e participacgao,
se afirmando em confronto com os condicionamentos da arte de representagao.

O desenvolvimento progressivo de suas proposi¢des artisticas também pode
ser pensado como uma estratégia de envolvimento e de provocagao para a
emancipagao do outro, criando vivéncias processuais que possibilitem a esse outro

espectador-participante uma independéncia e autonomia criativa, onde imerso em

¥ Helio Oiticica escreveu em 1967 “Esquema geral da Nova Objetividade”.
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uma situagado poética, experiencie um posicionamento critico em relacdo ao seu
contexto.

O artista nbmade, sem permanéncia e identidade fixa € evocado na proposta
de participacdo do espectador. A participagado pode ser pensada como uma espécie
de dissolugao da nogao de autor, em que o artista propde acdes a outros e essas
acdes podem ter desdobramentos que independem do préprio artista, mas que o

afetam.

Houve algo que, ao meu ver, determinou de certo modo essa intensificagéo
para a proposi¢cao de uma arte coletiva total: a descoberta de manifestagées
populares organizadas (escolas de samba, ranchos, frevos, festas de toda
ordem, futebol, feiras) e as espontaneas ou os “acasos” (“arte das ruas” ou
antiarte surgida ao acaso). Ferreira Gullar assinalara ja, certa vez, o sentido
de arte total que possuiriam as escolas de samba onde a danga, o ritmo e a
musica vém unidos indissoluvelmente a exuberancia visual da cor, das
vestimentas etc. *°

Segundo Antonio Cicero, Helio Oiticica diz ter descoberto a danga “por uma
necessidade vital de desintelectualizagcdo, de desinibicdo intelectual, de livre

"1 A primeira apresentagdo publica do Parangolé, em 1965, foi realizada

expressao
nos patios do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, durante a mostra coletiva
Opinido 65. A situagdo que envolvia 0 samba e a apresentacdo dos passistas da
Mangueira vestidos com as capas parangolés, provocaram tamanha reacdo da
instituicdo que tiveram a entrada proibida.

O Parangolé se realiza efetiva e temporariamente durante a apropriagao
pelo espectador-participante, vestindo e assistindo. A sua existéncia € efémera,
preserva a capacidade de nunca se realizar definitivamente. Como nao precisam de
um lugar especifico para acontecer, e podem interligar mais de um participante,

favorecem a criagdo de um ambiente através da expressao coletiva.

%' 1dem 29
3! Ibidem
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3.1.5 Teoria das cinco peles (1960-1970)
Friedrich Hundertwasser (Austria, 1928-2000)

Hundertwasser pensa a roupa através de sua teoria das cinco peles.
Organizada processualmente por quase uma década, envolve pensamentos criticos
e proposicdes artisticas que problematizam questdes da sociedade no nosso tempo,
cada vez mais consumista e afastada de sua propria natureza. O artista, designer,
arquiteto e ambientalista considera como as cinco peles do homem a epiderme, a

roupa, a casa, o0 meio social e a ecologia.

Primeira pele, a epiderme

Problematizacdo dos costumes e modos de vida. Discute a estruturacédo de
um habitat entre o lixo e 0 excesso de assepsia, que distancia o homem, como ser
bioldgico, do ciclo organico da matéria. Trata também do direito que o homem tem
de criar, defendendo a arte como uma forma de viver, como uma nova orientagao
sobre a materialidade das coisas que envolveria o papel do consumidor ndo como
um ser apenas receptivo, mas sim ativo, criativo e expressivo em sua relagdo com o

mundo.

Segunda pele, a roupa
Uma critica ao consumo de roupas feitas em série, em que o potencial da

vestimenta como afirmagao de singularidades fica reduzida a um sistema capitalista
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que articula industria, moda e midia para produzir desejos e produtos numa escala
de massa, numa dinamica entre lucro, poder e hierarquia. Como protesto sobre o
direito a diversidade e individualidade, Hundertwasser cria suas proprias roupas,
dando énfase a assimetria, irregularidade das formas e mistura de cores,

expressando seu gosto e personalidade.

Terceira pele, a casa

O teu direito de janela — o teu dever de arvore. Homens e mulheres
criativos, tens o direito de enfeitar a teu gosto, e tdo longe quanto teu brago
alcance, a tua janela ou fachada exterior. **

Uma proposta de reestruturacdo arquitetbnica, na direcdo de uma
arquitetura organica, ecologica, permeavel, em que se percebe o trago individual.
Critica ao racionalismo, a uniformidade, ao excesso de linhas retas das construcoes
e sobretudo ao descompromisso com as questdes ambientais. tanto dos

profissionais da area, quanto do consumidor.

Quarta pele, o meio social

Trata-se da formagdo da indentidade social e de sua representacdo por
simbolos e objetos como placas, selos, postais, moedas, bandeiras, Neste sentido
Hundertwasser realiza trabalhos de recriagdo destes objetos, discutindo uma
possivel renovacao da identidade coletiva.

Quinta pele, a ecologia

Campo mais discutido por Hundertwasser, em que o artista atua
demonstrando seu interesse, preocupacdo e postura diante da formacdo de uma
consciéncia ecologica, a consciéncia do homem como parte e ndo como soberano

do planeta.

A teoria das cinco peles traz em si a ideia de que 0 ser humano se expande
em camadas, pertencendo a um organismo vivo e coletivo, onde cada movimento
interfere.

Trata da percepgdo do homem como ser criativo, consciente e atuante

32 Restany, 2003:27
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dentro do seu habitat, afirmando uma identidade pessoal e social. Propde o
ancoramento de subjetividades singulares e coletivas para que se refltam em
praticas cotidianas, em ag¢des como vestir, morar, comunicar, conviver, enfim, estar
em relagao.

Pode-se pensar entdo numa configuragdo espacial indefinida e mutante de
peles que se conectam, permeaveis ou impermeaveis. As peles como elementos
gue contém, visiveis e invisiveis; como continentes, que delimitam territérios em que
atuam o homem. Mas sobretudo como superficie de trocas, de respiragao.

Em toda sua obra, desde escritos, pinturas, cartazes, performances, projetos
arquitetébnicos, Hundertwasser defendeu modos de vida singulares, criativos e
expressivos; pontuou, criticou, e propbés solugdes ousadas, mas sobretudo

harmonicas na relagdo do homem com o meio a que pertence.

3.1.6 Cut Piece (1964)
Yoko Ono (Japao, 1933)

Em Cut Piece, Yoko Ono esta sentada no centro do palco diante de uma
tesoura, vestida com o seu melhor traje. O publico é convidado, um de cada vez, a
subir no palco e a cortar sua roupa. Ela permanece sentada, quase imével. Seu
unico movimento € cobrir 0os seios com as m&os enquanto a roupa vai se
despedacando.

Nesta perfomance a artista discute e conecta relagdes socio-culturais,
vulnerabilidade pessoal, dores fisicas e emocionais, confronto e poesia. Aborda a
passividade e agressdo abrindo espago para multiplas leituras e discussdes sobre
questdes como o voyeurismo, a subordinagdo de género, a violagdo do espaco
pessoal, a agressao sexual velada, mas também o sacrificio, o desapego de sua
"pele", de seu ego, de seu territério, de sua autoridade de artista, e a entrega de seu
trabalho ao que é desviante e imprevisto. Evidencia a responsabilidade do
espectador-participante a ser assumida diante da experiéncia artistica, através de
um ato potencialmente invasivo e agressivo que é desnudar com um objeto cortante
o corpo desconhecido.

A acao desconstroi a relagdo do publico com o objeto de arte, sendo aqui o
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artista passivo e o espectador ativo. Contraditoriamente as declaragdes posteriores
da proépria artista sobre o trabalho e a sua conexdo com a arte feminista, Yoko Ono
tinha a intencdo de que Cut Piece pudesse ser realizado tanto por uma mulher
quanto por um homem, o que de fato aconteceu.

No inicio dos anos 60, Yoko Ono integrou o movimento Fluxus. Essa
atuagdo como artista de vanguarda precedia o relacionamento dela com John
Lennon, mas o trabalho da artista foi praticamente ignorado pelo circuito de arte
mundial e pela midia, os quais preferiram evidenciar aspectos de sua vida pessoal
com o musico, chegando mesmo a estigmatiza-la como a "mulher que separou os
Beatles". Experimentou preconceitos, racismos e repulsa diante da midia, e
direcionou seu trabalho como artista visual, cineasta, cantora e ativista para

questdes voltadas a introspecgao e ao pacifismo.

3.1.7 Roupa/Corpo/Roupa: O Eu e o Tu (1967)
Lygia Clark (Minas Gerais, 1920-1988)
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um homem e uma mulher vestem-se com roupas frouxas. Ela Ihe toca o
peito e encontra formas posticas, lisas e suaves. Ele a toca, ela é rugosa e
peluda. Cada qual se descobre no inverso da imagem do outro, reflexo
oposto de seu proprio sexo. A inocéncia fundamental dos impulsos. Eis o
inimigo do corpo. O eu que pensa. O individuo. Todas as tentativas para
reecontrar o corpo esquecido — sejam elas deliberadas ou vagamente
nostalgicas, ioga, transes, for¢ca vital de Reich, meditacdo — recusam
unanimente a consciéncia individual. **

Na série Roupa/Corpo/Roupa: O Eu e o Tu, o homem veste o0 macacao da
mulher e a mulher o macacdo do homem. O corpo é dessexualizado. Capacetes
encobrem seus olhos e as roupas pesadas feitas de tecido plastificado possuem
cavidades, espécies de aberturas-cicatrizes, que podem ser encontradas durante
exploracao tatil para reconhecimento do corpo. Neste trabalho as roupas se tornam
agentes deflagradores de uma nova relagédo afetiva consigo mesmo, com o outro e
com o espago circundante. Sdo partes de corpos a serem vestidos, vivenciados e

incorporados.
A proposta de Lygia Clark ganha corpo no ato, e forma no corpo.34

Nesta fase, seu trabalho se configura por estruturas organicas, que vivem na
experiéncia do participante — simples, sensual, fugaz, reflexivo, inteligente®®. Em sua
critica a arte de representagao, Lygia diz que ao acabar com o ‘objeto transferencial,
o artista cultiva sua personalidade como obra™. A artista suprime mais radicalmente
0 objeto pelo ato vivencial, e propde que o participante-atuante dé um sentido ao seu
gesto, um gesto nutrido de pensamento, de maneira a evidenciar sua liberdade de
acgao, colocando-o diante do desconhecido.

O lugar para este participante ndo € um espaco contemplativo, mas € um
ambiente, distinguido como um entorno da agédo, um espacgo vivencial incorporado
pois ganha qualidade de corpo. Os corpos individuais dos participantes tornam-se
um corpo coletivo na formagao de uma arquitetura efémera, composta por estruturas
articuladas e em articulagao.

Por volta dos anos 60 e 70, periodo critico e fértil para as artes visuais

brasileiras, em que artistas discutiam e criavam novas bases para a producgao

% GERCHMAN, Rubens. Roupa dentro do corpo. Revista Malasartes, Rio de Janeiro, n.1, 1975.
¥ GRETT, Guy. Lygia Clark: seis células. In: BASBAUM, R. Arte contemporanea brasileira: texturas,
gsicgées, ficgbes, estratégias. Rio de Janeiro: Rios Ambiciosos, 2001. p.31
Idem
% CLARK, Lygia . Da supresséo do objeto (Anotagdes). Rio de Janeiro: Navilouca, 1975. Catalogo.
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artistica contemporéanea, Lygia Clark contribuiu para a ampliagao do territério da arte
através de suas reflexdes e praticas, de proposicoes cada vez mais intimistas e
profundas, que buscavam através de experiéncias individuais e coletivas, valorizar
processos e intuicdes, manipular sentidos e sensibilizar para percepgao de outras
sensagdes, 0 que poderia provocar o alargamento da consciéncia do homem em
direcdo a um corpo mais potente. Em suas pesquisas entre a expressao artistica, as
experimentacdes corporais e a psicanalise atuou no contexto artistico/terapéutico,
tratando da gestualidade performatica do outro participante. Assim como Hélio
Oiticica, Lygia Clark buscava através de seu trabalho a liberacdo e expanséo do
corpo-mente do homem, num confronto com limitagbes sociais, culturais e politicas

do seu tempo.

3.1.8 Série Silueta (1973 - 1980)
Ana Mendieta (Cuba, 1948 - EUA, 1985)
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La exploracién en mi arte "entre" la relacién mia con la naturaleza ha sido el
evidente resultado del despojamiento de mi patria durante mi adolescencia.
La fabricacién de mi silueta en la naturaleza guarda (hace) la transicion
entre mi patria y mi nuevo hogar. Esta ha sido una manera de reclamar mis
raices para convertirme en una con la naturaleza. Aunque la cultura en la
cual vivo es parte de mi, mis raices e identidad cultural son resultado de mi
herencia cubana.®

A escolha deste trabalho propde um alargamento da ideia de vestir. A leitura
aborda um corpo que veste elementos da paisagem para se fundir a ela. S&o
considerados agentes do mimetismo, materiais naturais sobre a pele que "borram" e
indefinem os limites entre o ambiente interno e o ambiente externo do corpo
humano, tanto materialmente quanto subjetivamente. Vestir o ambiente, acessar
memorias, acessar a ancestralidade no rito. Pertencer, ser marcada pela terra,
marca-la com o territorio existencial proprio que é o seu corpo e tudo o que nele
habita. Entregar este territério as forgas naturais que o consumirdo. A questdo da
vida e da morte num corpo que nao desafia a efemeridade da existéncia.

A série Silueta, realizada no México e Yowa & composta de mais de 100
trabalhos, fotografias e videos, que registram performances ritualisticas em que a
artista propde a sintese entre sua agao, a forma de seu corpo, espagos selvagens e

“MENDIETA, Ana; KOZOLCHYK, Mirta. Ceremonias del exilio. Disponivel em:
<http://www.letraurbana.com/ediciones/002/template.asp?tradicion/kozohchyk.html> Acesso em 20
jan. 2008.
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os simbolos sagrados de religides primitivas — a queima de sua silhueta desenhada
com polvora, a pintura de seu corpo com sangue, a impressao na terra, na areia, na
rocha, o revestimento com vegetacao rasteira, a vivéncia visual e tatil de relacdes de

integragao e fusdo com espaco circundante.

Eu tenho me preocupado no dialogo entre paisagem e o corpo feminino
(baseado em minha silhueta). Acho que isso é o resultado direto vindo da
falta de ‘casa’' na minha adolescéncia. Trabalho com o sentimento de casa-
utero. Minha arte € a maneira que restabeleco as faixas que me amarram
ao universo.*®

E inevitavel considerar sua trajetdria, ja que a propria artista se coloca nesse
sentido: Ana Mendieta, aos 12 anos de idade, se mudou de Cuba para os EUA com
sua irm& mais velha, por questdes politicas que envolviam sua familia. Logo perdeu
seu pai. Viveu em orfanatos e instituicbes. Foi aluna de Hans Breder, na
Universidade de lowa, num dos seus primeiros cursos interdisciplinares, entrando
em contato com a vanguarda artistica do inicio dos anos 70. Nesta época se
envolveu com o movimento feminista, lidando com a problematica da mulher. Fez
visitas a Cuba estabelecendo vinculos com artistas comprometidos com a renovagao
da cultura cubana e com a introducéo de elementos da religi&do afrocubana na arte a
ser pensada também como um instrumento mistico ligado a suas vidas pessoais.

Em seu trabalho artistico Ana Mendieta explora o corpo como afirmacao de
si e da integracdo com o ambiente em que vive. Identificada como um territorio
poético proprio, sua obra tratou de questdes relacionadas a sua histéria, memorias e
sentimentos — percepgdes singulares sobre o deslocamento cultural, a ruptura das
relagdes pessoais, as dificuldades da mulher num contexto machista e a mulher
marginalizada no meio artistico. Sdo temas constantemente abordados em sua obra:
alteridade e identidade, a vida, a morte, regeneragao, renascimento, exilio e
liberdade.

% CAIXETA, Cassia. Untitled em Ana Mendieta. In: 52 SEMANA ACADEMICA DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE UBERLANDIA, 2008, Uberlandia, 2008.
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3.1.9 Ilike America and America likes me (1974)
Joseph Beuys (Alemanha, 1921-1986)

Nesta performance Joseph Beuys veste seu figurino habitual, seu chapéu de
feltro, e se envolve por uma espécie de cobertor. Ao chegar nos EUA, permanece
fechado durante cinco dias com um coiote, convivendo e buscando estabelecer
dialogos com o animal selvagem. O coiote, pequeno lobo, considerado magico pelos
indios norte-americanos, € um arquétipo presente nesta situagao artistica que busca
articular elementos de significado profundo.

Segundo o mito que cerca sua vida, Beuys sofreu um acidente enquanto
lutava na Segunda Guerra Mundial; seu avido caiu durante uma missao na Criméia e
ele foi resgatado por tartaros nbmades que transitavam pelo deserto russo. Eles o
acolheram, cobriram seu corpo com gordura de animal e 0 agueceram com panos
de feltro. As graves lesdes e fraturas sofridas por Beuys foram curadas pelos xamas
e a experiéncia marcou profundamente sua vida e seu trabalho de arte, tornando-o
um artista ativista e ambientalista, que cultivava um grande respeito a natureza e a
uma espiritualidade consciente.

Em I like America and America likes me Beuys, durante o encontro com o
animail sagrado, o artista se apresentou envolvido pelo cobertor de feltro, material
recorrente em seu trabalho, que traz em si a memoria de sua vivéncia com o

xamanismo. Ao mesmo tempo em que instaura a dimensdo ritual, evocando
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questbes da espiritualidade, o artista se utiliza da ironia para fazer criticas a
hipocrisia da sociedade americana e a seu descaso com a sabedoria e a poténcia da

cultura indiginena ancestral.

O comego de uma nova vida foi o aspecto positivo dessa experiéncia. Foi
um processo terapéutico, a primeira vez que me dei conta de que o artista
pode desempenhar um papel importante na cura de um trauma social.
Relacionei o que eu tinha vivido com o caos, que identifiquei como um
movimento aberto a ordem da forma. Foi assim que nasceram minhas
esculturas. *°

Apos a guerra, Beuys dedicou-se a arte e se tornou professor. Em 1962
entrou em contato com o movimento Fluxus, suas performances e trabalhos
multidisciplinares, reunindo musica, literatura e artes visuais. A partir de entdo sua
obra se direcionou para a performance e para o happening enquanto linguagens
artisticas.

Toda a obra de Beuys é regida pelo sentido politico, social, ecolégico e
metafisico. Ele propde uma arte colaborativa e social, que n&o separa o artista do
nao artista, e acredita num trabalho onde todos possam produzir e usufruir de uma
obra cotidiana, aberta, acessivel e facilitadora de mudangas na vida. Discute a
possibilidade de transformagdo da politica em arte e da arte em politica, num
conceito de arte ampliada como obra processual e n&o acabada, que seja

instrumento e mediagao de intervengdes sociais.

3.1.10 Thomas Lips (1975)
Marina Abramovic (Belgrado, 1946)

% No video Transformer, Beuys fala sobre a experiéncia da guerra (Joseph Beuys Films, Centre G.
Pompidou, Paris).
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Quando eu nasci [em 1946, em Belgrado], minha mae e meu pai estavam
muito ocupados com suas carreiras de comunistas, envolvidos com a
revolugdo, com o comunismo, com a grande idéia de construir um pais. Por
isso eu fui entregue a minha avo logo apds o nascimento, e mal via os meus
pais (...) Minha avé tinha um tipo de vida completamente ritualistico. Era
extremamente religiosa, odiava o comunismo com fervor, porque ele [o
comunismo] tirou tudo o que ela tinha e a espiritualidade era algo que ela
nunca iria abandonar. Entdo, ela tinha o ritual de acordar bem cedo,
acender as velas, havia o cheiro de incenso e, depois do trabalho, ela ia
para a igreja, todos os dias, e eu sempre ia com ela. Os cheiros e os objetos
misteriosos da igreja catolica ortodoxa estdo muito presentes na minha
memoria. (...) Dessa vida com a minha avé, quando eu tinha seis anos,
passei para uma atmosfera completamente diferente, com minha méae e
meu pai lendo Marx, Engels, Lenin e Stalin, e nada do estilo da minha avé.
Meus pais nao acreditavam na espiritualidade, por isso € que eu tenho essa
estranha contradicdo na minha formagdo e que se reflete tanto no meu
trabalho. Tenho elementos de ambas experiéncias. Minha mae e meu pai
gostavam muito da idéia do heroismo, das grandes metas, de cumprir o
destino do pais. E nisso o sacrificio era muito importante: a idéia de que
vocé tem que se sacrificar pelo seu pais, se sacrificar pelas metas. Para a
minha avo, o sacrificio fazia parte de sua proépria atitude religiosa diante da
vida, de ser humilde e compreender a forma como o mundo funciona. Por
isso sou um produto dessa estranha mistura de dois conceitos opostos.4°

Em Thomas Lips, Marina Abramovic esta com o corpo nu e usa como unica

vestimenta um quepe (chapéu militar), que no contexto artistico se torna uma

espécie de pega cerimonial que remete a sua histéria, a historia de seus pais, a

histéria de seu pais. O corpo nu entregue a performance, ao corte previsto e

calculado que se da numa dimensao ritual de conscientizacao, liberacdo e forga,

% Marina Abramovic em conversa com Ana Bernstein, Nova lorque, 11 de fevereiro de 2005.
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conectando, num momento presente, suas memorias, seu territorio existencial, sua
subjetividade singular a subjetividade coletiva, e ao mesmo tempo atualizando e
resignificando seus sentimentos, suas dores. O desenho de uma estrela de 5 pontas
! feita com um gilete, cortando a pele ao redor do seu umbigo, faz transbordar pela
passagem aberta o sangue, o que esta dentro de sua pele. O que esta contido em
um ambiente interno é provocado, aflora e escapa materialmente e imaterialmente,
confronta o outro, provocando sensacdes, identificacdes e estranhamentos.

Nesta performance sao utilizados alguns elementos significativos como o
vinho e a cruz, e segundo a artista, trata de dor, liberagdo da dor, culpa, punicéo,
forca e sacrificio. “Eu tomo mel, bebo vinho, me corto, me chicoteio e me deito
numa cruz de gelo (...) eu queria fazer uma performance-ritual que fosse muito dificil
(..) %

Marina abramovic trata o corpo, suporte de sua producao artistica, como um
lugar impregnado de informacdes, historias, memorias, simbolos, cicatrizes. Em
suas performances, aborda questées como limite, territorialidade, politica, confronto,
vida, morte, tradicao, siléncio, além de reflexbes sobre a propria arte.

A tensdo provocada em seu trabalho, o arranjo e rearranjo constantes de
seus temas, parecem provocar uma espécie de consciéncia visceral de marcas
violentas da histéria no corpo; e através da criacdo de rituais proprios e intensos,
que articulam agbes extremas e calculadas a entrega ao perigo dos processos,
feridas emergem de sua subjetividade e sao liberadas numa situagao imprevisivel de
interacdo com o publico e suas reagdes. Desta forma Marina Abramovic se apropria
de recursos como a meticulosidade, o detalhamento e a disciplina (crista e militar)
para o controle e dominio do corpo, e a partir de sua propria dindmica os subverte
direcionando sua capacidade de concentragcédo e de resisténcia para a geragao de
uma forca de auto-superagdo que associa corpo e poder e que desmascara e
convida ao confronto mecanismos fortemente enraigados, tdo profundos em tantos

povos, como o sacrificio e a culpa.

“" A estrela vermelha de 5 pontas, simbolo do comunismo usado anteriormente em tradigbes
misticas como o Judaismo, o Islamismo e o Cristianismo para representar a idéia herege que o
sagrado ¢é inererente a humanidade.

2 Marina Abramovic em conversa com Ana Bernstein, Nova lorque, 11 de fevereiro de 2005.
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3.1.11 ASSINTAO (desde 1989)

Povo do Botao: Hélio Leites, Katia Horn e Efigénia Rolim

O povo do Botao é um povo estético que ndo tem delimitagdes territoriais,
sua area de atuacgdo funciona da porta da igreja a porta da zona, sem
precisar entrar nem em uma nem em outra.

A descoberta do Botdo como elemento estético proporcionou a criagdo de
uma organizagao semNper%)ectiva de tamanho nem de atuagéo. Foi assim
que nasceu a ASSINTAO.

A ASSINTAO — Associagéo International dos Colecionadores de Botdo €
uma entidade criada por Hélio Leites, que tem como objetivo coletar, registrar,
pesquisar, investigar, enfim "estudar o botdo em suas mais amplas possibilidades”,

criando trabalhos de arte que propdem usos inusitados, desfuncdes, desarranjos e

*3 GOTO, Newton (org). Circuitos Compartilhados - Catalogo de Sinopses / Guia de Contextos OBS.
Curitiba: Epa!, 2008. Catalogo.
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metaforas que envolvem este pequeno objeto presente na indumentaria, bem como
seus desdobramentos pratico-conceituais. As situagdes artisticas propostas pela
ASSINTAO envolvem manifestagdes culturais "pouco prestigiadas" na cidade de
Curitiba como a menor escola de samba do mundo, a Ex-cola de samba Unidos do
Botao.

Possui entre seus varios campos de experimentacdo, o TEMBO — Teatro
Minimélista do Botdo e o Teatro de Boné. O TEMBO & um teatro feito em caixas de
féstoros penduradas numa espécie de "roupa paramental” prépria para o teatro, que
veste o artista Hélio Leites, performer e auto-intitulado contra-regra. E um teatro que
funciona para "pequenos publicos" e que pode acontecer em qualquer uma das
diversas caixinhas, cada qual com sua peca propria feita de miniaturas que
conectam mitos, personagens histéricos e situagdes cotidianas.

Ja o Teatro de Boné é realizado literalmente na aba de um boné, também
com miniaturas de madeira manipulaveis e outros objetos feitos com materais
provenientes do lixo. Neste teatro ja foram montadas pegas como Titanic: Se
Curitiba é Poty, quem sera contra ti (homenagem a Poty); Cem anos de cinema em
16min de Chaplin; O bergo da honestidade (homenagem a Didgenes); Harogomo de
Ziane (Manto de Plumas, homenagem a peca do teatro N6 japonés de 1363), entre
outros.

A roupa utilizada durante a agédo perfomatica € ao mesmo tempo figurino e
cenario, ou seja, possui uma dimenséo variavel de acordo com olhar do publico, que
pode ser tanto direcionado para a acdo na escala humana quanto para a pequena
escala, onde sdo criados micro-ambientes em que os botdes e outras minuncias sao
0s personagens principais. Os artistas que fazem parte do Povo do Bot&o propdem a
desconstrucao de valoracdes estéticas através do olhar sensivel, sarcastico e bem-
humorado sobre o potencial critico, mas também ludico e poético, do que € pequeno
e imperceptivel, mas nado insignificante, do que escapa ao desejo e a

espetacularizagao.
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3.2 A roupa dentro do corpo

ROUPA DENTRO DO CORPO
R..Gerchman

Reconstrugdo de um todo num espago
histérico, ahistoricamente, sem perder

de vista as partes: os artistas aqui reuni-
dos em 4 péginas se contradizem no
tempo e no espago/obra {pensamento).

Nos pareceu interessante agrupé-los pa-

ra uma possivel leitura onde unidades
autdnomas com significados diversos
possam formar um novo todo de signi-
ficado uno/aberto/a Histérico.

Roupa de trabalho na selva.
Samant .omba 1974 4
cidade-laboratério Humboldt, Mato Grosso.

Flavio de Carvalho com *'New Look’*
Sdo Paulo, 1956 -

O artista e critico Rubens Gerchman publicou em 1975 na revista Malasartes
o artigo A roupa dentro do corpo™ que reline uma série de trabalhos artisticos
realizados partir do comego do século XX. O titulo do artigo sugere que a roupa,
objeto de que tratam as obras, € singularizada pela poética de cada artista.

Estdo presentes David Burliuk com Eu, Burliuk (Moscou, 1913), artista do
futurismo russo, que afirma sua identidade pessoal através da roupa; Giacomo Balia
com Roupas antineutrais (ltalia, 1914) que critica a vestimenta tradicional de sua
época, sem cor, simétrica e desconfortavel, propondo roupas que comuniquem
estados de espirito; Rodchenko com Roupa do trabalhador (Russia, 1920) que
tratava da produgdo industrial em escala de massa; Johannes ltten com Roupa

4 Reproducéao integral no anexo 1.
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Bauhaus Weimar (Alemanha, 1921), proposta de vestimenta para seus seguidores
da Bauhaus; Duchamp com Rrose Sélavy (Paris, 1938) em que veste um manequim
feminino com suas roupas, fotograda por Man Ray para uma exposi¢céo surrealista;
Joaquim Térres Garcia com New York World’s Center (Nova lorque, 1921) em que o
artista pinta o mapa da cidade em sua roupa; Flavio de Carvalho com New Look
(Séo Paulo, 1956); Lygia Clark com Roupa/Corpo/Roupa (Rio de Janeiro, 1967);
Lygia Pape com Ovos, Série tropicalia 2 em que a roupa seria a superficie de um
cubo feito de papel fino, a ser rompida pelos participantes como uma espécie de
ritual de renascimento; Hélio Oicitica com Capa 23, Parangolé 30; Samantha
Lomba com Roupa de trabalho na selva (Mato Grosso, 1974) numa proposta de
roupa para o homem industrial penetrar, sobreviver e produzir na selva Amazoénica;
e o proprio Gerchman com Abrigo/jaca/cajamanga/caju (Mato Grosso, 1975) numa
proposta de cestos vestiveis.

Neste artigo, Gerchman opta por fazer uma compilagdo de trabalhos ao
redor do mesmo tema, a roupa, que € considerada, numa primeira leitura, como o
objeto de investigagédo, o elemento aglutinador dos diferentes artistas e contextos.
Num segundo momento, sua curadoria" vai revelando certa unidade em meio a
propostas por vezes contraditérias; um panorama que reune artistas de vanguarda,
experimentais e criticos, que resignificaram objetos e usos cotidianos, inserindo-os
em campos extraordinarios, e enriquecendo dimensdes simbdlicas. Enfim, a roupa

como meio de dialogo, materialidade significativa, estrutura aberta e potente.
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CAPITULO IV
Memorial sobre minha producao artistica relacionada a esta pesquisa

tedrica

4.1 Proposta de vestimenta para jornada em reinos intimos
(desde 2008)

PROPOSTA DE VESTIMENTA
PARA JORNADA EM REINOS iNTIMOS

Frames de video
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Investigagao artistica colaborativa que trata de percepgdes e resignificagdes
da roupa na contemporaneidade, focando nas suas possibilidades poéticas,
articulando-as com memoarias, relatos pessoais e ambientes particulares e intimos.
Busca contribuir para ampliagdo do campo simbdlico do vestir e para a atualizagao
de reflexdes e metaforas sobre corpo e o ambiente em que habita.

Propbe a conexdo de idéias que se atravessam nas varias dimensoes
simbdlicas e cotidianas que envolvem as vestimentas: protecdo, aparéncia,
materialidade, forma, cor, desejo, memoria, identidade social, cultural e historica.

Trés das cinco etapas do trabalho se desenvolvem em quartos das casas de
participantes convidados, pessoas cujos interesses pessoais e ou profissionais
convergem de alguma forma para este campo de investigagao.

Durante estes encontros, permanego em siléncio, para registrar o
participante em seu espaco intimo: seus objetos, escritos, imagens, falas, gestos, e
informagdes que a pessoa revela e disponibiliza livremente, sem orientag&o prévia.
O registro em video é a base que orienta o processo criativo e o fatura da
vestimenta.

O segundo encontro no quarto se da para a experimentagdo da roupa, com
proposta similar ao primeiro, também integralmente registrado em video. A
vestimenta e um gravador de audio s&o disponibilizados para o participante por
alguns dias, para registro de relatos e impressdes sobre a experiéncia.

Durante a "jornada em reinos intimos", a vestimenta acolhe e provoca
silenciosamente o corpo, no percurso sutil de limites ténues — entre publico e
privado, material e imaterial. A apresentacao e/ou representacdo da pessoa em seu
quarto brota de uma zona de instabilidade natural da experiéncia: o estranho no
espago seguro, a quebra de privacidade e a ruptura do cotidiano. Os abalos e
movimentos de uma intimidade acometida pela instabilidade e pelo circunstancial.
Situagbes que podem trazer a tona conteudos, numa situagdo incomum, dentro do
territorio fisico e subjetivo particular de cada participante, com objetos e simbologias
proprias.

O participante é o protagonista neste campo de experimentagdes,
debrugado, segundo Felix Guattari*® “sobre o que poderiam ser os dispositivos de
producdo da subijetividade indo no sentido de uma re-singularizagdo individual, ao

%> GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990.
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invés de ir no sentido de uma usinagem pela midia”.

As vestimentas produzidas durante o desenvolvimento do projeto, a partir da
— e para a — pessoa em seu espaco intimo, sdo fundamentalmente passiveis de
resignificacdo poética na medida de sua experimentagédo, na medida do confronto de
olhares entre artista e participante, e de suas diferentes percepc¢des e tradugdes.

O projeto que esta em desenvolvimento, sera instalado no espago publico®®
apos sua finalizac&o. Das dez situagdes propostas, quatro foram realizadas.

As vestimentas estardo suspensas, disponiveis ao contato tatil. Serdo
fixados no ch&o, sob cada roupa, pequenos espelhos circulares, de maneira a
ampliar a verticalidade das vestimentas para além da superficie do piso. Num dos
cantos da sala, um banco e uma pequena televisao para exibi¢cao do video.

4.2 Movimentando Sensag¢ées Guardadas (2010-2011)

Em parceria com Elenize Dezgeniski

%0 projeto foi contemplado pelo Edital Bolsa Produgéo para Artes Visuais / 2012. E sera instalado no
Museu da Gravura da Cidade de Curitiba, apds sua finalizagao.
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O fantasma do espelho puxa para fora minha carne, e ao mesmo tempo
todo o invisivel de meu corpo pode investir os outros corpos que vejo.
Doravante meu corpo pode comportar segmentos tomados do corpo dos
outros assim como minha substancia passa para eles, o homem é o espelho
do homem. Quanto ao espelho, ele é o instrumento de uma universal magia
que transforma as coisas em espetaculos, os espetaculos em coisas, eu em

outrem e outrem em mim. ¥’

Movimentando sensagbes guardadas € uma série de experiéncias que trata
de interagcdes entre memoaria, corpo, roupa, ambiente, e sobretudo da necessidade
de movimentarmos nossas estruturas mentais, emocionais e fisicas; uma reflexdo
sobre possiveis descontinuidades e resignificagdes do cotidiano.

Considerando a roupa como uma segunda pele, modelada por nossos
corpos e em contato com nossos fluidos, o trabalho parte da relagdo do corpo/sujeito
com a alteridade e se desenvolve através da vivéncia e da percepcido das roupas
usadas por outros em suas diversas camadas de sentidos: aspectos subjetivos
como memoéria e carga existencial em articulagdo com aspectos fisicos como cor,
cheiro, peso, textura, transparéncia, volume, dobra, prega, rasgo e cobertura.

Durante acbes performaticas deixamos que as roupas nos provocassem e
percebemos que a cada nova articulacdo entre a matéria e campos simbdlicos,
ampliava-se e aprofundava-se os significados do “vestir”.

Para Heidegger *® fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos
acontece, nos alcanca; que se apodera de nds, que nos tomba e nos transforma.
Quando falamos em ‘fazer’ uma experiéncia isso nao significa precisamente que nos
a fagamos acontecer, ‘fazer’significa aqui: sofrer padecer, tomar o que nos alcanga
receptivamente, aceitar, a medida que nos submetemos a algo. Fazer uma
experiéncia quer dizer, portanto, deixarmos abordar em nds proprios pelo que nos
interpela, entrando e submetendo-nos a isso. Podemos ser assim transformados por
tais experiéncias, de um dia para o outro ou no transcurso do tempo.

A materialidade-coisa palpavel-roupa que manipulamos neste processo nao
foram feitas para nossos corpos, foram cedidas para noés por pessoas que nao as

usam mais. Em contato com as roupas, olhando-as e tocando-as uma a uma,

*" MERLEAU-PONTY, M. O olho e o espirito. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2004.
8 BONDIA, J. L. Notas sobre a experiéncia e o saber da Experiéncia. In. TORRES, Alfredo. El
ejercicio de la memoria. Montevidéu: Ed. DobleEmme, 2001.
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percebemos como despertam nosso imaginario e impressoes: além de curiosidade,

o cheiro ardido e a sensacdo de “peso” das coisas velhas, guardadas e esquecidas.

Os corpos para que foram feitas com certeza ja ndo sdo os mesmos, pois tudo se

modifica no atravessamento do tempo e agora nossos corpos experienciam o

avesso murcho do buraco das roupas, o espagco medido para um outro corpo.

Parecemos entdo seres desencaixados padecendo de um estranhamento e que

agora se pdée em movimento.

Estendemos as roupas na grama, ao ar livre e ligamos a cémera;
permitimos que nossos corpos pudessem percebé-las em seus varios graus
de dramaticidade. Acessando abertamente estes objetos desconhecidos,
mergulhamos em nossa propria subjetividade e numa danga silenciosa, nos
encontramos com nossas proprias histérias e projegdes. E intrigante
investigar a mecanica de um leve balango, de um esticar de brago dentro de
manga antiga. A esta altura, nos encontramos em um “momento de
intensidade™®; no intervalo da descontinuidade, o movimento, o fluir sem
ordem aparente do vivo, exige continuamente a revisdo do imével, e esta
segunda necessidade se converte em tdo atuante como a primeira.

Depois de certo tempo, ja “apropriadas” pelas roupas, saimos do lugar
intimo e doméstico para um passeio nos arredores. Caminhando pela rua,
passeamos as roupas pelo ambiente e as alfinetamos na paisagem
construindo assim outra gama de combinagdes significantes, abertas,
particulares a cada transeunte que contempla a a¢do. A medida que o
caminho se estende menos pecas temos nas méos; para Jorge Larrosa
Bondia® a palavra experiéncia contém, tanto nas linguas germéanicas como
nas latinas, inseparavelmente a dimensao de travessia e perigo. A nossa
travessia e o nosso perigo vdo chegando ao cabo quando descolamos da
pele o ultimo vestido que nos resta; assim semi-nuas na rua vamos
novamente colocando nossas calgcas e blusas, enquanto que os vestidos
cor-de-rosa agora ficam libertos para viver ao maximo sua condigao e
poténcia de vestidos, pendurados as margens de um rio que movimenta
aguas mortas, do bosque, da cidade e do tempo. A poténcia daquele
siléncio, movimentando sentidos, atravessando a cidade pela fenda aberta e
exposta. '

0 |dem

> Depoimento de Faetusa Tezelli e Elenize Dezgeniski sobre a experiéncia que produziu o video
Movimentando Sensagbes Guardadas. O projeto foi contemplado pelo Edital de Arte Urbana, Galeira
Julio Moreira / 2011, em Curitiba. E sera instalado nesta galeria no ano de 2012.
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4.3 Movimentando Sensa¢ées Guardadas / Fase 2: Margens
(desde 2011)

Em parceria com Elenize Dezgeniski

SRS
< e
el QI I AN X

e
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A investigacao artistica anterior nos possilitou a experimentacado de "roupas
usadas" como meio de linguagem, de criacdo de espagos de afetividade préprios.
Uma materialidade comum e de uso cotidiano, mas que esta presente em tantas
camadas simbdlicas que se tornam capazes de de dar suporte para relagcdes
diversas e a partir de varios campos de interesse.

Reconhecendo a poténcia da proposta para a construcdo de dialogos
singulares, a nova fase do projeto concentrou sua atuagao na fronteira entre as artes
visuais e a experiéncia da loucura, se colocando no campo hibrido da arte
contemporanea com o interesse em tratar de subjetividades que provoquem
guestionamentos sobre padrdes de normalidade.

Uma estratégia foi elaborada para que se pudesse ressaltar territorios
existenciais singulares, permitir expressées, mas também criar vinculos: o convite
aberto via web para participagdo no projeto, através da colaboragdo com roupas e
relatos. E como unica condigdo a pega deveria ser significativa em suas vidas e
contar uma historia.

Uma ideia: a troca simbdlica de peles, de histérias, pensando e propondo a
roupa como um lugar que foi preenchido, habitado, carregado de memorias;
pequenos ambientes intimos compartilhados e em constante resignificagao.

ApOs varias conversas e negociagdes, o trabalho se desenvolveu em sua
maior parte dentro da unidade interna feminina do Hospital Psiquiatrico Nossa
Senhora da Luz (HSNL), em Curitiba, com a participagdo da psicologa Priscila
Dias®>. Um contexto extremamente carente de atividades, de afeto, de trocas
horizontais, ndo tao hierarquizadas.

Todas as nossas proposi¢coes partiam da vontade de planejar estruturas
abertas, frageis, porém sinceras e disponiveis ao tempo das coisas, que pudessem
se rearranjar de acordo com o momento presente. A participagdo acontecia na
medida do possivel e os resultados se expressavam em produ¢do de material
potencialmente artistico que se realizava na intensidade da experiéncia. Nos
aproximamos, nos desestabilizamos, ouvimos historias, gritos, reclamagdes,
propusemos vivéncias ludicas com tecidos diversos, surgiram personagens
silenciosos e narrativas significativas, escreveram com tinta sobre os tecidos,

levamos as roupas, fizemos leituras dos relatos enquanto as mulheres ouviam,

°2 priscila Dias Batista Vieira, formada pela Pontificia Universidade Catélica do Parana e estudante de
filosofia na mesma universade.
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manipulavam, ficavam nuas e experimentavam livremente, as leituras continuavam,
memoérias foram despertadas, muitas estavam dopadas, contidas quimicamente, o
corpo quase paralisado, ndo conseguiam engolir a saliva, babavam, mesmo assim
participavam, registramos, fotografamos, nos afetamos, identificamos um lugar para
0 nosso ato performatico com as mesmas roupas dentro da instituicdo, o balango. O
lugar do balango no patio era o unico territério possivel para se estar a sos e "a
vontade", em sua instabilidade, mobilidade, mas também embalo. Fizemos um
video. Propusemos uma instalacdo dentro da instituicdo. A diregdo nos ofereceu
como unica alternativa o "Saldo Nobre", fora da unidade interna. As mulheres foram
levadas até |a no dia marcado, aproveitando o horario de visita dos familiares.

O conceito de rizoma desenvolvido por Deleuze e Guattari foi uma espécie
de norteador para nossos procedimentos poéticos, tanto durante as acdes
realizadas no hospital psiquiatrico, quanto para a criacdo de cartazes e a concepgao

da instalacéo.

Em um rizoma, todos os pontos podem conectar-se, livres de qualquer
hierarquia ou ordem. Alias, nem se trata propriamente de pontos, pois ja sdo
desde o comeco linhas, encontros, conjungdes. O processo ndo é pontual,
tudo se mexe sem parar. Diversos fatos remetem a diversos outros, em
esferas que (de outro modo) seriam consideradas distintas. Ciéncias, artes,
politica, semidticas se atravessam, entrecruzam-se, mudam de direcédo
segundo este ou aquele choque. Multiplicidades conectam-se a
multiplicidades. A ligagdo se da num plano de consisténcia: espalhar tudo
numa mesma mesa e deixar que as linhas se multipliquem para todos os
lados. Colocar “sobre uma mesma paragem: acontecimentos vividos,
determinagdes histéricas, conceitos pensados, individuos, grupos,
formagdes sociais.

by

Ao realizar este trabalho pretendemos dar continuidade a investigacao
artistica sobre as roupas, mas também afirmar a instituicdo psiquiatrica como parte
do contexto urbano, pois mesmo fisicamente inserida, encontra-se a margem deste
espaco social e politico. Objetiva-se entdo criar fluxos de trocas, atravessamentos e
dedobramentos simultaneos entre artes visuais, instituicdo psiquiatrica, circuitos

culturais® e a cidade.

*® Deleuze & Guattari, 1995:18.
* Este projeto foi contemplado pela Edital Corrente Cultural / 2011. Instalado no Espacial Epa!
(espaco de arte autbnomo em Curitiba) e no HSNL.
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CONCLUSAO

A arte na contemporaneidade € um territério que se fez aberto, hibrido,
turbulento, em que se entrecruzam, se conectam e se articulam tanto questdes da
propria arte, quanto de outros campos do conhecimento. Sdo conteudos multiplos
que se arranjam e se rearrajam a partir de codigos identificados e validados por um
sistema que envolve teodricos, artistas, e profissionais do mercado da arte. Diante
deste panorama multi-trans-indisciplinar, o trabalho de arte se configura entdo como
um dispositivo de sentidos e de trocas, deflagrando pensamentos, sentimentos,
acoes.

E neste contexto que busca-se situar esta investicio tedrica sobre as
relagbes entre corpo e ambiente a partir do ato performatico de vestir. Os
desdobramentos conceituais advindos da experiéncia do artista e do publico, tornam
possiveis o estabelecimento de pontes e conexdes entre os trabalhos de arte
elencados, escritos dos proprios artistas, de criticos de arte e outros pensadores do
corpo e da cultura, ndo com intuito encontrar respostas e definicbes, mas sim de
abrir o conteudo organizado para multiplas leituras.

Foram apresentadas, durante o desenvolvimento desta monografia,
reduzidas sinteses de elaboragdes teodricas que tratam de relagbdes entre
interioridade e exterioridade do corpo humano, tanto pelo olhar sobre o espaco
publico socio-cultural quanto pelo espacgo privado, do individuo e sua intimidade.
Buscando sobretudo um aporte para justificar as escolhas dos trabalhos, entre
tantos que discutem as roupas como poténcia de linguagem, partindo de um
panorama discursivo amplo, mas convergente ao se pensar propostas para a vida
na contemporaneidade.

As reflexdes convergem na medida em que s&o reconhecidas as influéncias
e contaminagdes mutuas e nao hierarquicas entre interioridade-exterioridade, corpo-
ambiente, corpo-cultura. Como instancias dependentes em co-evolugdo e co-
construgao.

Christine Greiner com o conceito de dramaturgia de uma corpo pensa as
mudancas do estado do corpo a partir destas contaminagdes incessantes com suas
oscilagbes, recategorizagbes e fluxos de imagens. O conceito dialoga com as
pesquisas de Antonio Damasio que ao trabalhar como cientista entre o territorio de

visivel e do invisivel, pode acessar biologicamente os processos de transi¢do entre o
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corpo e ambiente, através da analise sobre a formacgéo de imagens hibridas (padréo
neural que carcateriza imagens sensoriais: simbolos, imagens visuais, tatéis,
sonoras, gustativas etc) na interioridade do individuo em contato com o objeto
(externo ou evocado), alterando seu organismo e se transformando em categorias
funcionais, acdes e processos de comunicagao.

A dramaturgia do corpo emerge da acgdo, que as vezes se mostra estavel,
mas esta prestes a se dissolver. Aborda a indefinicdo de limites entre corpo e
mundo, assunto discutido anteriormente no surrealismo através da nog¢ao de informe
de Bataille e do mimetismo de Caillois.

Entre os trabalhos artisticos elencados, identificou-se mais claramente tanto
a questao do mimetismo quando do informe em Silueta de Ana Mendieta. Durante a
performance, em que a artista busca uma espécie de fusdo com a natureza
selvagem e ancestral, se veste com elementos da paisagem, cobrindo sua pele com
diversos materiais naturais que indefinem os limites entre seu corpo e o ambiente
externo. Percebe-se entdo o estado de "despossuir de si", de que trata Roger
Caillois, em que seu corpo é assaltado pela vasta exterioridade do proprio espaco.
Ja o informe é percebido por sua condigdo organica, efémera e indefinida, onde a
artista propde a negacédo de que cada coisa possui uma forma que lhe é propria,

onde as distingdes sao apagadas.

O qué de mais informe, com efeito, do que este espasmo da naturezg\5 em
que os limites sdo fragmentados e as distingdes realmente apagadas.

Em Roupa/corpo/roupa: O Eu e o Tu de Lygia Clark também pode-se
perceber a nogéo de informe. O trabalho se configura como uma estrutura organica,
que se da na experiéncia dos participantes. Uma relacdo de trocas é proposta
através das duas roupas, que possuem particularidades como texturas e fendas que
causam diferentes sensagdes e novas percepgdes sobre si e sobre o outro. Durante
a experiéncia a dois, os corpos individuais tornam-se um corpo coletivo, formando
uma arquitetura efémera.

Assim como Bataille, que atribuia ao informe a tarefa de desconstruir
categorias formais, também Lygia Clark em suas experiéncias sensoriais de alguma

forma esta em busca de um organismo que n&o possui uma unica forma, e que

» Krauss, 2002:184.
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assim experimenta constantemente a angustia e o prazer da dissolugdo de seus
préprios contornos e limites.

O gesto performatico proposto por Lygia para os participantes de seu
trabalho, pode ser aproximado também da experiéncia dramaturgica do corpo
discutida por Christine Greiner.

Segundo a autora a dramaturgia do corpo é uma espécie de nexo de sentido
que ata ou da coeréncia ao fluxo incessante de informagdes entre o corpo e o
ambiente, articulando-as ininterruptamente no tempo e no espaco. Este nexo
também diz respeito ao modo como as imagens se constroem no transito entre o
dentro e o fora do organismo, organizando-se no corpo como processos latentes de
comunicacgao, tanto no cotidiano, quanto no trabalho de arte.

Pode-se pensar em toda uma produgado artistica voltada para corpos,
espacos e tempos — arte relacional, happenings, performance, e as demais artes
corporais. A arte contemporanea possui essa vocagao, a de lidar com a afetividade
do corpo, seja de forma critica, radical, extraordinaria. Tratar da consciéncia das
relagbes, da problematizagdo das estruturas rigidas e hierarquicas, da politica em
todos os seus niveis.

Trata-se de uma urgéncia coletiva, uma questdo fundamental no
desenvolvimento da vida humana, imersa em cidades cada vez mais populosas: a
busca da qualidade do contato, da vivéncia e da convivéncia. Questdes a serem
abordadas pelo conceito de desterritorializagdo apresentado aqui por Felix Guattari,
e desenvolvida com o filésofo Guilles Deleuze.

A desterritorializagdo € uma experiéncia em que o corpo individual ou
coletivo, se disponibiliza e abre sua estrutura para uma experiéncia relacional e
politica (micro ou macro) n&o-hierarquica. O corpo entdo perde seus contornos, seus
limites, se indefine, se descategoriza, se desfuncionaliza, se torna poténcia de um
novo corpo. Percebe-se esta preocupagcdo em todos os trabalhos de arte aqui
elencados. E um processo de que trata a arte contemporanea, pois a vontade que
se percebe € mais de abrir, descobrir e conhecer do que de definir.

Tanto o conceito de dramaturgia do corpo, quanto o processo de
desterritorializacdo remetem aos Parangolés de Hélio Oiticica, em que o artista
propde experiéncias corporais capazes de desencadear transformacdes num nivel

sensorio-perceptivo.
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Se por um lado pode-se observar uma logica construtiva estruturante em
muitas de suas obras, com detalhados projetos de execugao, por outro lado, o seu
entendimento amplo e plural da arte expresso na criagdo dos Parangolés se
aproxima do processo de desterritorializagdo, em que 0s corpos se abrem para o
conhecimento do outro/mundo numa experiéncia de ruptura, anarquia, liberdade,
expansao. Situacdes o trabalho de arte tem o intuito de provocar uma redefinicado do
individuo no mundo.

Durante o ato performatico, pensado aqui como uma experiéncia de
desterritorializagdo, a roupa € acessada em sua dimensao poética. Seu uso
cotidiano e sua representagdo simbdlica s&o rearranjados. Rompem-se as
premissas da moda e das fungdes sociais, a roupa passa a transitar pelo campo do
extraordinario. Resignificada pode se tornar pele, lugar, protagonista ou objeto
imanente; enfim o seu potencial artistico se revela.

A ideia, segundo o critico de arte Frederico Morais, de que o trabalho de arte
nao € uma obra acabada, mas sim como diz Bausbaum, um dispositivo

Hélio Oiticica que traz a questdo poética dos Parangolés sob o viés da
indisplinaridade foca possibilidades abertas e imprevistas que envolvem tempos e
comportamentos diversos. S&o criagbes que propiciam o surgimento de outras
coisas, mantendo a idéia de obra como “work in progress”, n&o acabada, um
processo que pode ser sempre recomegado e reinventado.

Conceber o trabalho de arte na contemporaneidade ndo como obra mas
como dispositivo de processamento, permite uma abordagem abrangente sobre o
ato de vestir.

No Ballet Triadico de Oskar Schlemer, em que o figurino é utilizado para
transfiguracédo dos bailarinos em formas geométricas. A percepcéo desta geometrica
€ ampliada pelos cortes das roupas e mascaras, pelas linhas marcadas e pelas
cores, num processo tanto visual quanto tatil e espacial, pois ao vesti-las os
bailarinos tinham seus movimentos corporais limitados, o que |hes exigia outras
posturas e formas de atuacao.

No Manto da Apresentacdo do Bispo do Rosario, em que ao vesti-lo se
instaura um lugar que conecta céu e terra, centro movel do mundo em que o homem
estara para sua comunicagdo com Deus.

Em Cut Piece em que Yoko Ono, no centro de um palco convida o publico
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para cortar sua roupa com uma tesoura, abordando diversas questdes entre
passividade e agressao, numa desconstrugao da relagdo do publico com o trabalho
de arte, em que o artista se torna passivo e o publico ativo.

Frederico Morais trata do artista como um inventor, apropriador de objetos e
eventos, criando situagdes artisticas em que o corpo é o motor da obra, o suporte do
trabalho, canal de mensagem, linguagem num ritual inventado.

Allan Kaprow, anos antes, anuncia para o artista sua missdo de alquimista,
com atuacgao tanto na dimenséo ritual e magica, quanto na vida cotidiana, propondo
trabalhos em que o publico é mais participante do que observador.

As propostas de participacdo do publico no trabalho de arte é discutida por
grande parte dos artistas que fazem parte desta monografia. Podemos ressaltar
entre eles Hélio Oiticica, Lygia Clark, J. Beuys, Hundertwasser, Yoko Ono, e O Povo
do Botéo.

O artista se opde ao sistema de arte em que os objetos de representagéo
estdo expostos em espagos apropriados para serem contemplados pelo publico.
Como num jogo ou num ritual, o espectador é convidado a agir, interferir,
reestruturar, transformar o que ha de imediato na vivéncia cotidiana; e € somente
com esse envolvimento verdadeiro que o trabalho acontece e é eficaz.

A dimenséo ritualistica argumentada por Kaprow e Frederico Morais como
sendo um campo de atuacao do artista, podemos citar / like America and America
likes me de Joseph Beuys, onde um campo ritual foi instaurado para a tentativa de
dialogo com um coiote. Considerados pelo artista como elementos magicos,
estavam o animal selvagem e seu cobertor de feltro, que se tornou uma capa
protetora e roupa ritualistica durante o trabalho. Beuys desenvolveu um conceito
sobre a exteriorizacdo do invisivel, em que suas performances seriam tradug¢des de
estados de energia interiores, memarias de sua histéria, impossiveis de se narrar.

Outros trabalhos em que a questao do ritual é tratada abertamente, a partir
da fala dos préprios artistas € Parangolés, Silueta, e Thomas Lips de Marina
Abramovic.

Os rituais como agentes catalizadores do imaginario sdo campos onde
acdes simbolicas sao arranjadas, organizadas e formalizadas através de multiplas
formas de linguagem, com a finalidade de fazer convergir subjetividades na diregéo

de um propdsito. Essencialmente lida com questbes do convivio humano, na
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criacdo, ampliacdo e comunicagdo de espagos existenciais com suas memoarias,
culturas e desejos.

Para dialégar com a questdo da memoéria trazida aqui por Beuys, trago
algumas consideragdes de Andreas Huyssen em seu livro Seduzidos pela Memoria:
Arquitetura, Monumentos. Para o autor deve-se evidenciar o papel do sujeito como
selecionador e intérprete de fatos reais, negociando-a e validando-a através de
fatores historicos, sociais e culturais, sendo portanto a memoria instavel e sujeita a
reconstrugdo. O constante transito de informagdes entre os mecanismos de registro
de fatos vividos e territorios existenciais, incluindo-se aqui os corpos individuais ou
coletivos, é uma questao presente na produgao de arte contemporanea.

Além de Beuys, outros trabalhos que tratam visivelmente da movimentagao
da memdria no corpo, lidando com contextos coletivos através de questdes mais
intimas e pessoais sao Siluetas, Roupa/Corpo/Roupa, Thomas Lips, Cut Piece,
Proposta de vestimenta para jornada em reinos intimos de minha autoria, e
Movimentando Sensag¢bes Guardadas, de minha autoria em parceria com Elenize
Dezgeniski.

Em Thomas Lips, Marina Abramovic esta com o corpo nu e usa como unica
vestimenta um quepe, uma peca de um uniforme de guerra que remete a historia
militar de seu pais. Durante a performance que se da numa dimensao ritual, faz um
desenho ao redor do seu umbigo usando um gilete, uma estrela de 5 pontas,
simbolo do comunismo.

O corpo, suporte de sua produgao artistica, é tratado pela artista como um
lugar impregnado de memoarias. Durante a performance parece querer rememora-las
num procedimento calculado para confronto e expurgo de sentimentos e culpas,
identificando marcas e cicatrizes, e gerando forga através de seu sacrifico.

Diferentemente de Thomas Lips e de Silueta em que Mendieta acessa suas
memorias de infancia e raizes ancestrais, Roupa/Corpo/Roupa: Eu e Tu de Lygia
Clark propde o acesso a uma memoria primordial do corpo do participante, tao
antiga que remete a construgdo do préprio corpo, permitindo reconstrui-lo, num
processo interior tdo significativo e efetivo que acaba por culminar nos seus
trabalhos futuros, num encontro entre arte e terapia.

Ja em Parangolés, Hélio Oiticica lida com a memdria em instancias mais

coletivas. Se colocando como mediador entre arte e cultura, o artista lida com
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manifestagbes populares, o que se identifica na relacdo dos Parangolés com o
samba, nos estandartes, nas cores, na extroversao, na danga.

A multiplicidade e a flexibilidade das leituras sobre o passado e as questdes
sobre o tempo sao questdes tratadas por Huyssen. Ele acredita que a aceleragao de
ritmos e a velocidade apagam distancias temporais, provocando uma profunda
mudanga sobre a relagao do sujeito com sua memoria.

O Huyssen propde o desaceleramento como um processo urgente na
contemporaneidade: a escolha e 0 tempo necessario para um processo proprio de
rememoramento sao considerados fundamentais, tanto para a construgdo e o
ancoramento de identidades, quanto para um direcionamento construtivo da prépria
vida. E volta-se aqui para se pensar a arte, seja como dispositivo de subjetivacéo,
seja como processo singular de rememoramento, discutindo a descontinuidade do
cotidiano e a dilatacdo do tempo, propondo a abertura de espagos vivenciais e
reflexivos; exercendo entdo fundamental importdncia no constante rearranjo da
memoéria, nas trocas culturais, na problematizagdo do espaco publico como
ambiente de trocas e de dialogos, enfim, na produ¢do de conhecimento.

Pode-se perceber nas situacbes artisticas elencadas, posturas criticas em
relagao a cultura. Pois o corpo, suporte para o trabalho de arte, ndo é condicionado,
as trocas com o espacgo publico ja ndo sdo mais as mesmas, e o ambiente entédo se
reconfigura. A cultura que se constréi no transito entre individual e coletivo, é
tensionada.

Trabalhos que tratam de uma dimens&o mais publica e politica sdo New
Look de Flavio de Carvalho, I like America e America likes me de Beuys, a teoria das
cinco peles de Hundertwasser, Thomas Lips de Abramovic, Parangolés de Oiticica,
Assintdo do Povo do Botdo, e Movimentando Sensagbes Guardadas / Fase 2:
Margens, de minha autoria em parceria com Elenize Dezgeniski.

Em New Look, Flavio de Carvalho desfila pelas ruas do centro de Sao Paulo
com a proposta de traje para o homem tropical: meias rendadas, blusa larga de
mangas bufantes, e saia de pregas acima dos joelhos. Neste ato performatico, o
artista faz uma critica a padrdes culturais que impde vestimentas inadequadas
baseadas em uma nocéao estética imposta por culturas dominantes.

A teoria das cinco peles de Hundertwasser € uma espécie de postulado
tedrico-pratico que questiona a cultura da sociedade capitalista indo de encontro a
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proposta ecosofica de Félix Guattari, que propde uma articulacdo pratica,
especulativa e ético-politica entre subjetividade humana, relagdes sociais e meio
ambiente. Hundertwasser, assim como Guattari, investem numa critica a
massificagdo das subjetividades, a sociedade de consumo desenfreado, ao sistema
da moda, a modos de vida rigidos e controlados, mas ao mesmo tempo
inconscientes e displicentes em relagdo ao meio ambiente.

As cinco peles — epiderme, a roupa, a casa, 0 meio social e a ecologia — sdo
problematizadas e relacionadas entre si, numa conceituagdo sobre um organismo
coletivo a que pertence o humano. Suas propostas ousadas seguem na direcdo do
potencial criativo do homem, afirmando-o como um ser potencialmente expressivo
dentro do ambiente em que vive.

Através do humor e da ironia, o Assintdo resignifica o botdo, usando-o como
simbolo de contraposi¢cdo ao discurso dominante e massificante do grandioso, do
espetacular, da grande visibilidade, da ansia de reconhecimento publico, do
valorado, do impositivo, daquilo que suprime o menor, o detalhe, o singular. O Povo
do Botéo cria situagbes em que o pequeno néo € engolido pelo grande, mas sim
possui uma expressao estética significativa e nobmade diante da falta de espago no
mundo.

Por fim, relaciono esta pesquisa a um artigo anterior que me auxiliou no
direcionamento desta monografia, A roupa dentro do corpo, do artista e critico
Rubens Gerchman. Gerchman organiza num panorama que reune artistas de
vanguarda a partir do comego do século XX, experimentais e criticos, que
resignificaram objetos e usos cotidianos, inserindo-os em campos extraordinarios.
Os trabalhos sdo aproximados por Gerchman através da roupa como elemento
aglutinador dos diversos contextos, como meio de meio de dialogo e materialidade
artistica potente.

A motivagdo para investigar teoricamente a questdo do vestir no ato
performatico, surgiu do meu trabalho de criagdo de roupas e figurinos. Assim como
Hundertwasser, proponho com esta pratica a afirmagao de singularidades através do
uso de uma roupa unica, numa combinacgao inusitada de formas, cores, estampas e
texturas. Ao me aproximar das artes visuais, percebi que minhas leituras anteriores
sobre a relacdo das roupas com a movimentagdo do corpo poderiam ser

aprofundadas por conexdes teodricas e experimentacdes artisticas processuais e
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colaborativas.

Para dar inicio a investigag&o pratica, crio em 2008 uma dinamica relacional
que viria a se chamar em 2012 de Proposta de vestimenta para jornada em reinos
intimos. A proposigao participativa trata de percepgodes e resignificagdes da roupa na
contemporaneidade, buscando articula-las com memdrias, relatos pessoais e
ambientes particulares e intimos, neste caso o quarto. Através do trabalho de arte
como dispositivo, propde-se um passeio por caminhos que transitam entre
intimidade e espago publico, entre o visivel e o invisivel, o material e o imaterial, em
que o participante é o protagonista da situagao artistica.

Em 2010, desenvolvo em parceria com Elenize Dezgeniski, Movimentando
Sensagbes Guardadas, em que se iniciam investigacbes sobre o potencial de
comunicacgao de "roupas usadas", que pertenceram a outras pessoas, provocando
interagdes entre o objeto, memoaria, corpo e ambiente, num processo silencioso de
rememoramento e dilatacdo do tempo da experiéncia. Parte da relacdo do
corpo/sujeito com a alteridade e se desenvolve através da vivéncia e da percepgéo
das roupas suas diversas camadas de sentidos: aspectos subjetivos em articulagéo
com aspectos fisicos como cor, cheiro, peso, textura, corte e forma.

Em Movimentando Sensagbes Guardadas / Fase 2: Margens, projeto de
continuidade da investigagado anterior, foi extendido o campo de experimentagéo
com as roupas para outro contexto, o da instituicdo psiquiatrica, territorio
marginalizado, em que o0s processos de comunicacdo e afetividade sao
comprometidos tanto pelas subjetividades e corpo envolvidos, quanto pelas micro e
macro politicas que envolvem todo o sistema de saude mental.

As hipoteses sobre a potencialidade da roupa para dar suporte a relagcdes
diversas e a partir de varios campos de interesse, foram se afirmando enquanto
pratica, na constru¢cdo de dialogos singulares, permitindo questionamentos sobre
padroes de normalidade, possibilitando trocas afetivas, através de proposi¢des
ludicas e intensas, organizadas em estruturas abertas e n&o hierarquicas criadas
para o contato e para a relagao.

Espaco nébmade ou companheira de viagem, a roupa nos possilitou o
reconhecimento de novas paisagens em meio a territorios desconhecidos e
misteriosos, mas também territérios moveis, que perambulam entre outros, por

vezes amplos, abrangentes, mas que também configuram-se em cantos, bordas, em
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dobras e rasgos.
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ANEXO 1

[ROUPA DENTRO DO CORPO

R. Gerchman

Reconstrugdo de um todo num espaco
histérico, ahistoricamente, sem perder
de vista as partes: os artistas aqui reuni-
dos ‘em 4 péginas se contradizem no
tempo e no espago/obra {pensamento).
Nos pareceu interessante agrupé-los pa-
ra uma possivel leitura onde unidades
autdnomas com significados diversos
possam formar um novo.todo de signi-
ficado uno/aberto/a Histérico.

Roupa de trabalho na selva.
Samantha Lomba 1974

cidade-laboratério .Humboidt, Mato Grosso.

Flavio de Carvalho com “"New Look’*
S3o Paulo, 1956 &

-
3
-

Helio Oiticica capa 23 p.30 1965/71.
Luiz Fernando Guimar3es veste
préximo ao cais 42, Nova lorque 3/9/72.

Roupal/Corpo/Roupa.
Lygia Clark 1967 Rio.

%
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Pescador ' Jodo construindo jacd.
Margem'do rio Cuiab, Mato Grosso.

{
e T
“New York World's Center”’. ¥
Joaquim Torres Garcia 1921,
: i Nova lorque; X'/ (

. Jaca/cajamanga/caju.
.. Rubens Gerchman 1975, Mato Grosso,

Indio Uaik4, Rio Marauia
Alto Rio Negro, Amazonas.

Diagramagdo de R. Gerchman

N
(91



CIA “New York World’s

JOAG >

Cent

Torres a ez e ey corpo New York. Em
1921 < . - Que a sua maneira de en-

tender & 2 aor

=5 Wegalbpolis seris torné-la do
Tamanng o

PO pintando na reupa o
vntown, Broadway, 42 st.,
grafico/magicamente com
viz-a's Center, (meu corpo)

s

SAMANTHA L t/24A roupa de trabalho na selva
(cidade-laborarare Humnoldl) Mato Grosso 1975

_“Amszzdna Wai c: metade da superficie da lua
firermas sempre verdes. Radiagdo
solar irtensa Lrozo dia pode chover mais do
Que num m; #zulo. Insetos que gostam de
sangue rumanc % 7%= vive mergulhado num mar
de ar urmoo er = Um mundo pré-histérico.
59% do territae . oo Eczuil. Quase 5 trilhdes de me-
tros quadradas & runE de trabalho na selva é uma
nova pele do he irez sstrial que se metamoforseia
para penetrar, wworesezt € Produir no novo am-

coberta o r

biente’

RUBENS GER—I/ A% ~Abrigofdacd/Cajamanga/Caju
Mato Gresso 1272

Grandes frutas s ws So0€ 3 pessca entra, carregan-
do-as por den 712730 Sua posigao e fungdo ori-
ginal. viverro Lei2%% Que servirdo de alimento.
Descricao: cests ‘& 14 oo ras de 1aquara,

Coma se faz + 4% 1aQuara s30 cortadas de vés-
pera, num Quarr. irgLaN1e, € conservadas num lugar
Gmido para ma- ter & ‘exibilidade do material no
momento da cofetsss do jacd. O sistema de cons-
trugdo se iniciz w1 0110 tiras colocadas perpendicu-
larmente que ramsn,er3o 2% OUtras tiras diagonalmente
e equidistantes, *%alizz~00 32 ias tecidas horizon-
talmente. Na ca~~ &4, trabalham dois homens, Os ja-
comunidaacs de pescadores
Mato Grosso

cés foram obse vo37%
das margens de ~ % &

wiEne,

~aches sobre o parangolé RJ

HELIO OITIZI2& A
1965

“0) vestic £ erm 4 %8 CONStitui numa totalidade
vivencizl da oo~z ot 80 desdobri-la tendo como
niiclen central 324 prbasio COrPo, O espectador como
que j& vivencia 3 tranwmutacdo espacial que af se da:
percebe ele, nz Lus Cona ¢ao de nicleo estrutural da
obra, o descst vivencial desse espago inter-
corporal. Ha oo sz uma violagdo do seu estar
como ‘indwie.~ nu rmundo, diferenciado e ao mes-

mo tempo 'Calatren”

SOBRE LYGIA CLARY. Jean Francis Held Paris 1971
‘Urm home= & umna mulher vestem-se com roupas

frouxas. Ela Ins 1ots,
cas, lisas e suzes El
Cada qual se ¢

toca, efa € rugosa e peluda.
no Inverso da imagem do Ou-
tro, refiexo u préprio sexo. A inacéncia
fundamental Gzt inpsisos. Eis 0 inimigo do corpo
Oeu que pensz % i/ iduo. Todas as tentativas para
reencontrar 6 o'pG esavecido — sejam elas delibera-
das ou vegams neitélgicas, ioga, transes, forga
vital de Reich, meditac30 — recusam unanimente a

consciéncia ing:idual

LYGIA CLARZ Da supressio do Objeto. (anotages)

0 artista Guv perde 3 auloria da obra teve inicial-
mente varias a* tudes compensatodrias, Cultivou a sua
personalidade ©omMo GOr3, PASSOU @ ser sua propria
assinatura. Outros se woltaram para 0 misticismo na
necessidade anca de uma poética transferente. Aca-
bar com © 'ebjeto transterencial’ e assumir-se me
parece sua maior dificuldade™.

FLAVIO DE CARVALHO com “New Look" Sio
Paule 1956

Em 1956 na rmovimentad/ssima rua Bardo de lwape-
tininga, no ceniru de Sao Paulo, Flavio de Carvalho
sai ho meio do povo vestido com um saiote (Tutu)
meias rendadas de bailarina e uma larga blusa ventila-
da com aberturas lateras, para chima tropical. Mais
tarde a roupa foui exiga na ltalia. Fldvio, querendo
um dia sentir & reacas ¢e uma muitiddo enfurecida,
enterra o chapéu na CaLEGa € entra correndo No meio
de uma procissio & sentido contrdrio S escapou
de um hinchamenio porgue serefugiou num botequim,
onde a policia var resgatd-lo depois

L peito e encontra formas posti-

David Burliuk

Ovo, 1967, Lygia Pape

DAVID BURLIUK "Eu Burliuk” pintura raionsta
futurista na bochecha esquerda vestes colornidas S
cou 1913

Em 1913 os poetas ¢ s uistas futuristas russos
Maiskovsky, Livshits, Kruchenyk Larionov, Gonet
rova e 0s irmaos Burliuk comegaram a ganhar srmiplo
reconhecimento publico, eles eram vistos Comao «
melhor entretenimento possivel com seu antusasmo
alucinante, declamacgoes selvagens e suas loucas ¢ im
previstas aparicdes em publico. Instigados por Davig
Burliuk, os Futuristas Russos faziam conferéncias
plblicas, publicavam jornais sobre seu trabalho @
reatizavam filmes descrevendo a loucura cotidiana co
mo A criacdo no pode ser comprada’ com cenanos
de Maiakovsky e como intérpretes Burliuk ¢ o pro
prio Maiakovsky entre outros, filme realizado enm
1918. Para um recital ce poesias na “"Sociedaoe dos
Amantes das Artes’’ eles pintaram suas faces, usa
colheres de pau nas lapelas e acabaram por rec
seus poemas pelas ruas e esquinas Moscovitas, com
Burliuk, vestindo um colete com faixas de cores pro
mérias, botdes de pedras falsas e brincos pendendo
das orelhas, O poster para o evento cultural for im
presso em papel higiénico, Por ocasidao de uma "“via
gem futurista” os artistas visitaram o pals todo lan
¢ando o manifesto de Larionov “Por quents pinta
mos nossas faces’” Burliuk escreveu em seu C0Osto
"EU BURLIUK" [(foto), pintou pdssaros e flores
hieroglifos € signos "raionistas’

Raonismo: Em exposigdo organizada por Lanonow
intitulada “ALVO', Moscou Margo/abnil 1913, fo
langado no catdlogo o “Manifesto Futurista Raons
ta'’ assinado por Larionov, Goncharova ¢ 9 outtos
artistas declarando: "o estilo das pinturas raionistas
denotam formas espaciais que saem da 1N1ersecao o
raios refletidos por varios objetos, formas escolhidas
pela vontade do artista’. A exposigao inclufa Male
vich, como também pinturas de criangas e cartazes

SOBRE LYGIA PAPE série tropiciha 2 "OVOS
Hého Oiticica Paris/Londres 1969

... "Os "ovos’ s30 estruturas em cubos, vazads
baixo, feitas para abrigar uma pessoa agachada 1o
inierior, com os outros cinco lados cobertos por pa
pet fino de cor ou pldstico, qualquer material de fac
ruptura, de modo que a pessoa que estiver deniro
do abrigo-ovo cibico possa romper de Qualguer md

neira, como um péssai . de um ovo. O ato de se abrigsr o

dentro do cubo-cor e depois romper pelas parede:
flexfveis tem um ciclo, uma duragdo a que chamc
crerepouso, ndo mais relacionada com o mundo (as
Imagens, mas que o desafia: a estrutura-ovo Niao & uma
imagem, mas uma transformacdo universal entre ¢
dentro-fora, repouso-agao, o prazer das horas omit
vas, alegvla-depvesséo. nao nos conduz a manifests
¢oes que possam ser "exabidas’’, como numa expos
¢do, mas que sejam como a Apocalipopdtese, onde os
ovos se informavam-comunicavam muita melhor
nada da inelectualidade de ‘happenings’ ou ‘events
— o 'momento vital' que esperava para ser ‘vivido
na propria manifesiagdo, Ndo um MOMENIo pPre:
cebido, mas como uma IMProvisacao de jazz, ma
1do aberta mesmo em cOMParagao a 10, que s
1orna quase que impossivel descrevé-lo”
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IL VESTITO ANTINEUTRALE

Manifesto futurista

Balla, roupas anuneutrais

RODCHENKO com a roupa do trabaihador por ele
criada em 1920

Somente arustes como Rodchenko e Tathin, de alto
calibre e conviccao, foram capazes de continuar tra-
balhando nos anos vinte como desennistas indusiriais,
quandc ja grande parte do programa Productivista
tinha sido abandonado ou mal interpretado. Rodchen:
ko produziu uma grande quantidade de equipamentos
utilitdrios além da roupa: fogdes, utensilios domésti-
cos, uma cabine telefonica, mobiha retrduil e des-
mantavel etc . , . concebidos em fungao das necessida
des reais do proletariado seminomade. |mediatamen-
1e depais da revolugao russa Rodchenko e Tathin esta-
vam envolvidos no ensino dos VCHUTEMAS (Estu-
dos de Arte Altamente Técnicos) formados em nov.
1920 derivados dos SVOMAS (Ateliers de Arte Livre),
duraram até 1930 com departementos de Téxteis,
Tipografia, Ceramica, Trabalhos em metal e madeira
e Arquitetura. Malevitch ensinava nos VCHUTEMAS.
Rodchenko como diretor, reorganizou ¢ departamen-
10 de trabalhos em metal com idéia de arte industrial
e producao em massa. Tatlin com dois estudantes,
uabalha num modelo de € metros de altura para o
Monumento da Terceira Internacional em Petrogra-
do. Malevich rebatiza sua escola na pequena cidade
de Vitebsk de UNDVIS (o nove em arte), com alunos
entre 14/16 anus forma um grupo que tem como
emblema um quadrado negro na manga. Nesta cidade
publica 34 desenhos suprematistas.

Em agosto 1920, nas ruas de Moscou, Gabo e Pevsner
distribuem seu ""Manifeste Realista’™ contraposto lo
go em seguida pelo manifesto de Rodchenko e Stepa-
nova, "‘Productivista’

Johannes Itten

JOHANNES ITTEN com roupa Bauhaus Weimar 1921
A roupa vestida pelo propno ltien foi por ele desenha-
da para ser & veste usada pelos seguidores da MAZ-
DAZNAN, doutrina a que pertenci.m 1odos 0s Seus
disclpulos na Bauhaus assim como ele proprio inicia-
do em Herrliberg, no Lago Zurich. Itten, admirado &
idolatrado por seus discipulos mantinha constantes
tes reunides, conferéncias, exercicios espirituais, re-
feicGes e em grupo, trabalhando para o objetivo da
doutrina; a perfeigao. Iniciava-os nos mistérios da
reencarnacao & outros segredos da doutrina. A saode,
0S MOVIMeNntos € 3 NUIrgao eram importantes na
niciagdo e a cozinha da Bauhaus era conduzida se-
gundo os principios MAZDAZNAN numa época em
que a desintegragio economica da Alemanha tornava
diffcil a aquisi¢io de comida decente. Fazia-se entio
comida nao estragada segundo a doutrina mas sem a
qualidade nutritiva necessdria o que dava um aspecto
esverdeado a seus sequidores, ltten cozinhava com
magia, sequndo seus discipulos, e um convite para
uma refeigdo preparada por ele tornava-se um grande
privilégio uma vez que ele sabia extrair dos alimentos
todas as sutilezas dando-lhes o necessario equilibrio
nutritivo

GIACOMO BALLA, roupas antineutrars ltaha 1914

. NG5 devemaos destruir @ vestimenta tradicional,
epidérmica sem cor, funerdris, decadente, chala e do-
ente. Nos materiais abolir: o desbotado, o bomunho,
caprichosas cores neutras, desenhos com listras, xa
drez ou bolinhas, O corte e o feitio. Aboligac da sime
tria das linhas estaticas, punhos uniformes, lapelas,
mau corte etc, . . Por um ponto final de uma vez por
todas nestas exumadas vestimentas de hipocrita apa-
réncia de luto. As ruas apinhadas, reunioes, 1eatros,
cafés tem uma aumosfera de funeral porque as roupas
retletern o miserdvel e grosseiro humor dos tradicio
nalistas de hoje.

Nés queremos confortdveis e praticas roupas
Futuristas, Dindmicas, Agressivas, Espantosas, Dese-
jadas, Violentas, Voadoras (sugerindo o voo, algar,
correr), Agexs, Alegres, lluminadas (para ter luz nos
dias de chuva), Fosforescentes, decoradas com lam
padas elétricas,

Designs adaptados com dispositivos pneuméaticos para
serem usados no impulso de um momento, podendo
assim qualquer um alterar sua roupa de acordo com as
necessidades de seu estado de espirito. As modifica-
cGes serac: Amoroso, Arrogante, Persuasivo, Diplomd-
tico, de Una Nuance, de Muitas Nuances, Maciamen-
te. Sombreado, Policromado, Perfumado. Como resul-
tado teremos uma grande variedade de roupas mesmo
numa cidade onde a populacdo tem a imaginacao
pobre o

Balla desenhou uma gravata em forma de retdngulo
onde uma moldura coberta de celuldide abrigava uma
lampada. Nos momentos mais inflamados de uma
converse ele acionava um dispositivo que fazia a lam-
pada piscar,

Na exposi¢do surrealista em Paris fev. 1938 Duchamp
vestiv um manequim feminino com seu colete, paletd,
chapéu e sapatos colocando dentro do bolso uma
lampada que acendia e apagava.

Rrose Selavy

Manequim de Duchamp

RROSE SELAVY por Man Ray Paris 1921
Duchamp posa para Man Ray como Rrose Sélavy
a maos e o chapéu sdo de Germaine Everling, aman:
de Picabia. Existe outra versao em que Duchamp re
salta a feminilidade do assunto, esconde a oretha cor
cabelos, afina a palma da mao e desenha uma renda:
manga escondendo o brago. A primeira vez em i
Duchamp se assina Rrose Sélavy € em " Fresh Widow
em 1920, A explicacado de Duchamp & caractersti
mente livre de qualquer logica: "Era uma espécie
a¢ao readymadysmo. Primeiramente pense em oo
sequir um nome judeu Que acher ser muito Lom ¢«
vista de minha origem catdlica. Nao encontrer «
nhum, entao a idéia saltou sobre mim, porque N
um nome feminino? Maravilhoso! Muito melhor
que trocar de religiao seria trocar de sexo. Rose eru
nome mais comum nesta época na Franca, e Sélav

éclaro, é ‘c'est la vie' "',
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